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Toda ciudad cuenta con un hito, natural o construido,
un punto mas alto que el resto, al que concurren los turistas
con la promesa de poder admirar o “dominar”, como se dice
con mayor frecuencia, el paisaje urbano. Buenos Aires tiene
el Obelisco, Santiago de Chile el Cerro de Santa Lucia, Rio
de Janeiro el cerro de Pan de Azlcar, Bogota cuenta con los
cerros de Monserrate, Guadalupe, la torre Colpatria. ..

Dominar el paisaje. El lenguaje parece anticiparse ala ac-
cion. Pero el encanto, la curiosidad (y, podriamos afiadir, el
vértigo) de ver la ciudad desde arriba por simple placer, han
dejado paso rapidamente al deseo de dominio, de transfor-
macion, para lo cual el dibujo, primero, y la fotografia, des-
pués, se han convertido en los principales instrumentos.

No por azar el urbanismo, desde sus origenes, adopt¢ la
vision desde arriba como uno de sus principales instrumen-
tos para comprender e intervenir la ciudad. Pero en cuanto
mas se alejaba el técnico con el proposito de abarcar todo
el panorama urbano mas parecia olvidarse de la sociedad
inmersa en esa vision de formas fascinantes que en un pun-
to se convirtio en su principal objetivo. Para Le Corbusier, el
arquitecto y urbanista suizo-francés, la vision mas “humana’,

la mas tranquila, la mas regular, era la que se podia ver des-
de un avién a 1.000 metros de altura: “todo toma la precision
de un plano™- afirmaba extasiado; un vehiculo terrestre sélo
podia ofrecer visiones “inhumanas e infernales”.

Este contraste entre arriba y abajo, entre la realidad co-
tidiana de los seres humanos en su trajin diario y el efecto
purificador de la mirada desde arriba que obviaba todos
estos detalles, es lo que ha marcado considerablemente la
visién de los técnicos sobre la ciudad. La fotografia aérea y,
ante todo, el plano se convirtieron en esos instrumentos que
permitieron sintetizar no sélo el presente, sino el futuro de la
ciudad. El presentey el futuro de su forma sin tener muy cla-
ro qué era lo que podria suceder alla abajo con los hombres
y mujeres que se debatian tratando de hacer su vida en el
dia adia. La alquimia de la transformacion del espacio debia
dar como resultado un mejor hombre, una mejor sociedad.

Al menos esta fue la conviccion en la que se desenvolvie-
ron las principales vanguardias del siglo XIXy de buena parte
del XX preocupadas por el destino de la ciudad, con la ayuda
de planos, fotos, esquemas que buscaban una respuesta ge-
neral a los problemas urbanos.
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“De la tierra al cielo. Bogota desde arriba” no sélo bus-
ca explorar el significado de esta paradoja, de esta tension
entre el arriba y el abajo, sino involucrar al espectador en
el deleite y la reflexion que evocan las imagenes de Bogota
producidas por el arte, la ciencia y la técnica en mas de cua-
tro siglos de historia, desde un punto de vista a unos metros
por encima de lo normal, sin olvidar que lo hacemos con los
pies en la tierra.

Luis Carlos Colon Llamas
Profesor asociado
Universidad Nacional de Colombia
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Volar. Uno de los grandes anhelos del ser humano. Ad-
vertir el mundo desde arriba, desde donde todo se ve bien.
Esta es una forma diversa del ver a Bogota, la metrépoli, la
ciudad de las mil facetas; en esta ocasion, una vista desde “lo
alto”, a través de multiples dimensiones.

Ese es el sentido de De la tierra al cielo. Bogota desde arriba,
la exposicion del Museo de Bogota que brinda una mirada
especial de la capital. Modos particulares de observar la urbe
desde las alturas: por encima de los techos, desde las torres
campanarias, los rascacielos, los miradores, las cumbres de
los Cerros Orientales y, con el auxilio de medios sofisticados,
desde el aire y el espacio. Ante todo la geografia, la relacién
con el territorio, ese paisaje Unico conformado por nuestras
imponentes montafias y nuestra sabana surcada por nume-
rosos cursos de agua; luego, la forma urbana, una cuadri-
cula definida en la zona histérica que se va modificando a
medida que la ciudad crece; enormes vias sin fin y también
pequerios parques “de bolsillo”; edificaciones cuyas formas
son inimaginables hasta que las vemos desde arriba. Luga-
res emblematicos y también espacios insospechados. Raros

colores, luces resplandecientes y oscuras sombras que dra-
matizan la escena. Todo eso se percibe solo desde lo alto.

De manera didactica y amena, se presentan en esta exhibi-
cion los diferentes métodos de representacion de la ciudad
y sus componentes, bien sea mediante dibujos, pinturas,
grabados o las primeras fotografias; asi mismo, se muestra
la evolucién de las diversas técnicas planimétricas, de la car-
tografia del siglo XVIII a los mapas mas recientes, pasando
por los inicios de la aerofotografiay su desarrollo en el tiem-
po, hasta las méas complejas y precisas imagenes satelitales
actuales.

;Y, mas alla de ese cielo fascinante? Ese maravilloso cielo
bogotano, azul intenso y limpido, acaso con nubes blancas
y pesadas, o gris que nos apabulla. ;Y si, trascendiendo lo
fisico, alguien también nos observa? Eso también lo sugiere
esta exposicion.

Es esta entonces una magnifica oportunidad para descubrir,
comprendery valorar nuestra ciudad. Para verla y apreciarla
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desde otra perspectiva. Para leer sus persistencias y a la vez
sus permanentes transformaciones. Para entender su creci-
miento desbordante, pero también la mirada de sus habi-
tantes a partir de otros angulos, desde ventanas y terrazas,
barrios miradores de sugestivos nombres, picos montafio-
sos, globos aerostaticos y aeronaves... Y, desde alli, divisar
rios y quebradas; avistar calles, palacios, casas y patios, mo-
numentos, arboles y personas; revelar la forma de las princi-
pales plazas, y la de nuestro barrio y nuestro parque; ubicar
nuestra casa, el colegio o el lugar de trabajo; distinguir lu-
gares como la plazoleta del Chorro de Quevedo, el Bosque
San Carlos, la planta de tratamiento de Vitelma, las Torres
del Pargue, Unicentro, el humedal Juan Amarillo o la Ciuda-
dela Colsubsidio.

Pero no es solo por deleite que observamos a Bogota desde
arriba. Esta vision nos permite, ademas, planear el desarro-
llo de la ciudad, identificar zonas de riesgo, obtener infor-
macion catastral o concebir mapas turisticos, entre otros.
Narrar estos temas de manera entretenida, y en general
cualquier aspecto que nos lleve a pensar y reflexionar sobre

nuestra capital, es la razén de ser de un museo de ciudad.
Precisamente en ello se encuentra empefiada la administra-
cion del alcalde Enrigue Pefialosa, en fortalecer y renovar el
Museo de Bogota, que el afio entrante cumplira sus primeros
cincuenta afios, desde cuando en 1969 fue creado como Mu-
seo de Desarrollo Urbano por otro gran alcalde visionario,
Virgilio Barco.

Altiempo que trabajamos en el Instituto Distrital de Patrimo-
nio Cultural (IDPC) en el proyecto de apertura de la coleccion
permanente del museo en la Casa de la Independencia, se-
guiremos proponiendo exposiciones temporales exitosas en
la sede de la Casa Sémano. En esta ocasién, para contar a
Bogota desde arriba, seguros de que, con entusiasmo y com-
promiso, estamos construyendo, aqui abajo, una mejor ciu-
dad para todos.

Mauricio Uribe Gonzalez
Director General
Instituto Distrital de Patrimonio Cultural






MULTIPLES MIRADAS DE/DE ARAIBA

Maria Camila Gracia Alcazar

“No hay un camino fdcil para ir de Lo tierra o los estrellos””

“fer modernos es encontramoys en un entorno que nos promete aventuras, podes,
alegrio, crecimiento, transformacion de nosotros y del mundo y que al tiempo
amenaza con destruir todo Lo que tenemoy, todo o que sabemos, todo Lo que

somos””

* Rem Koolhaas, Delirio de Nueva York: un manifiesto retroactivo para Manhattan (Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, 2004), 81.
** Marshall Berman, Toao lo sélido se desvanece en el aire: la experiencia de la modernidad
(Ciudad de México: Siglo Veintiuno Editores, 1999), 1.



Lainiciativa de pensar a Bogota desde arriba se construyd
incluyendo todas las posibilidades de ver desde “arriba” que
tiene la ciudad. ComUnmente, cuando se piensa en ver las ciu-
dades desde arriba, se hace referencia a las fotografias desde
un avion y, mas recientemente, a las imagenes satelitales. Sin
embargo, si se amplia la mirada, se puede comprender que
la cartografia es también una forma de ver desde arriba; que
parte del encanto de los rascacielos es que prestan el servicio
de mirador de ciudad; que Bogota tiene la particularidad de
contar con la altura de los cerros orientales y que sobre estos
se sitlan barrios aun mas cerca de las estrellas. Por las carac-
teristicas de Bogota, la mirada desde arriba puede adoptar
muchas formas y cada una contribuir con una perspectiva
diferente, como también permitir ampliar campos de conoci-
miento o problematicas.

Con esta primera reflexion, esta publicacion, producto de la
exposicion temporal De la tierra al cielo. Bogotd desde arriba,
realizada en el Museo de Bogota durante el primer semestre de
2018, plantea un recorrido por la ciudad que invita a subir la mi-
rada desde lo mas bajo (la altura a la que se encuentra Bogota:
2.640 m s. n. m.) hasta lo més alto. Un recorrido en el que a su
vez se identifican las diferentes técnicas y medios que el ser hu-
mano ha empleado para estar arriba o ver desde arriba. El reco-
rrido, por lo tanto, comienza con las técnicas que desde el suelo
permiten tener una vision cenital, como la cartografia (2.640 m
s.n. m.). Luego, le siguen las técnicas que implican llegar a lu-
gares altos de la ciudad, como algunos edificios o rascacielos
(2.860 m s. n. m.); escalar los cientos de peldafios hasta un ba-
rrio mirador (2.700 a 3.000 m s. n. m.), o trepar los cerros (3.100
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a3.260 ms. n. m.). Después, las técnicas que involucran el vue-
lo, como el avién (4.000 a 10.000 m s. n. m.) o algunos deportes
extremos. A la mirada desde el avion también se la asocia con
la posibilidad que abre a la imaginacion, al suefio, por lo que
incluye la mirada del urbanista. Y finalmente las técnicas que
permiten ver desde arriba de manera remota, como los satélites
(705.000 m s. n. m.) o drones. Se trata de un recorrido que no
esta basado en una linealidad histérica, sino guiado por una se-
cuencia de ascenso. No obstante, ya dentro de cada uno de los
temas procuramos presentar un desarrollo historico resaltando
fechas, instituciones, eventos o cambios importantes dentro de
la tematica.

Hay que resaltar que cada uno de los temas permite reflexio-
nar sobre aspectos especificos de la ciudad o sobre otros mas
globales, lo que enriquece la tematica general. Para el caso de
la cartografia, se han revisado las técnicas topograficas y de
agrimensura* que histéricamente permitieron su desarrollo, las
motivaciones que llevaban a hacer un plano, la necesidad cada
vez mayor de tener planos precisos para modernizar la ciudad,
los ingenieros e instituciones encargados de esta labor, el pro-
blema de la representacion, asi como también las dificultades
que tuvo Bogota para obtener un plano actualizado y realizado
conrigor. En el caso de los edificios altos de la ciudad, se subra-
yan los inventos y técnicas que permitieron elevar construccio-
nes a mas de 150 metros, haciendo una pesquisa sobre las edi-

1 La agrimensura es el arte de medir terrenos. La palabra agrimensura viene
del latin agrimensura y sus componentes |éxicos son: agri (campo de cultivo) y
mens (medida). Esta focalizada en el establecimiento de limites y se relaciona
con los aspectos juridicos de la propiedad. Tomado de: Diccionario etimolégi-
co castellano en linea.



ficaciones que a través de la historia de Bogotéa se han llevado el
titulo de serlos més altos. Para esto, se evidencia la competen-
cia mundial que existe en torno a los rascacielos y la polémica
que su construccion siempre suscita. Para el caso de los barrios
miradores, se hace referencia a su origen, una reflexién sobre
los nombres que estos tienen aludiendo a la altura o la visual,
al contraste entre la vista privilegiada y la pobreza, y al conflicto
que existe entre estratos altos y bajos por ocupar estos lugares.

Con el tema de los cerros, la mirada se detiene en la peregrina-
cién aMonserratey Guadalupe como parte de laidentidad dela
ciudad; a los relatos sobre como son la subida, las paradas y la
llegada a la cima; a la modernizacion que implicaron el funicu-
lary el teleférico; al panorama desde los cerros; a la idea de pai-
saje y a la mayor apropiacion que ha habido de las montafias
en los ultimos afios, que se ha expresado en senderismo y nue-
vos parques miradores. El tema de desafiar la altura se presenta
también asociado a los cerros y al deseo de volar. En el caso del
avion, la referencia alude a la llegada de aeronaves al pais, a las
instituciones y personajes que volvieron la aerofotografia su vo-
cacion, a las trayectorias de los vuelos y el trabajo de los pilotos,
alostipos de tomas, a la cartografia basada en aerofotografiasy
alos usos que se dieron a estas imagenes. Para el tema de la mi-
rada del urbanista, se propone una revision de los proyectos del
futuro de la ciudad, a la representacion del futuro y al contraste
entre los suefos de ciudad frente a su realidad. Para el caso de
los satélites, se reflexiona sobre los alcances que hatenido el ser
humano con su exploracion espacial, la entrada a la era digital
de la cartografiay lasimagenes satelitales, las nuevas formas de
informacion espacialy la posibilidad de conocer en detalle mu-
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chas partes del mundo. Finalmente, con los drones se explora
una nueva forma de mirada, mas cercanay de multiples usos.

Hablar sobre “Bogotéd desde arriba” no implica Unicamente
aludir a paisajes, panoramas y aerofotografias, ya que el mis-
mo tema sugiere conexiones con otros aspectos de la ciudad:
su administracion, los contextos y problematicas sociales, el
medioambiente, su memoria e identidad, sus transformacio-
nes, su crecimiento, su progreso, su conocimiento, su futuroy
sus avances tecnoldgicos. Todos estos asuntos se articulan al-
rededor de la mirada desde arriba, lo que da a entender que
esta no es solo un cambio en el angulo de vision, sino que se
relaciona con mas aspectos y dimensiones del ser humano.

El trabajo de George Lakoff y Mark Jhonson titulado Metéforas
de la vida cotidiana plantea como percibe nuestra cultura la
nocién de arriba y con qué se asocia esta expresion. Estos au-
tores proponen que la metafora impregna la vida cotidiana, no
solo el lenguaje sino el pensamiento y la accion. Asi, estudian
el sentido de las metéforas para dar cuenta de como los seres
humanos pensamos. En cuanto a las metaforas méas habituales
del arriba, puede mencionarse que es asociado con lo bueno,
con la felicidad, con la salud, con la conciencia, con el control,
con lo que es “mas”, con el futuro, con la virtud, con lo racional
y con un estatus elevado?. A diferencia del abajo, que se asocia

» o«

2 “Arriba es mas”, “mas es mejor”y “arriba es bueno” (por lo tanto, “abajo es
malo”), que se expresan en frases cotidianas como “mis ingresos se elevaron
el afio pasado”, “la actividad artistica de este Estado decayo el afio pasado”,
“el nimero de errores que comete es increiblemente bajo”, “las cosas el afio
pasado alcanzaron un pico, pero hemos ido cuesta abajo desde entonces”, “las
cosas estan en el punto mas bajo”. Ver George Lakoff y Mark Johnson, Metdfo-

ras de la vida cotidiana (Madrid: Catedra, 2004).



con lo malo, con la tristeza, con la enfermedad y la muerte, con
la inconsciencia, con el ser controlado, con lo que es “menos’,
con el vicio, con lo emocional y con un estatus bajo®. Se trata
de una asociacion de conceptos que permite comprender las
motivaciones que estan detras del deseo de “estar arriba” o “ver
desde arriba”, y que también da una explicacién a sus multiples
manifestaciones y usos: el ocio y la recreacion (bienestar), la
planeacion (futuro), el conocimiento (racionalidad), lo militar
(control), la diferenciacion (poder).

Las nociones con las que se asocia el arriba dan pie para en-
tender por qué la busqueda de mayor altura ha sido una cons-
tante en la historia de la humanidad, por qué cada generacion
se ha esforzado por ir un poco mas arriba que la anterior. Cabe
mencionar que volar, “estar arriba” o “ver desde arriba” no ha-
cen parte de la condicién natural del ser humano, por lo que
siempre sera algo que va mas alla de este, que lo supera, que lo
reta, que le exigira un esfuerzo, un invento o una gran tecnolo-
gfa. Porello, todo lo que tenga que ver con el arriba se conside-
rard como superior. Dada esta condicion de dificultad y aven-
tura que implica llegar “arriba”, el protagonista de esta historia
no puede ser otro que el hombre moderno, ya que es él quien,
con una vision racional y experimental del mundo, superara su
propia naturaleza, su propia gravedad. El hombre moderno es
el que le pierde el miedo a explorar el mundo, el que sube a la
montafia mas alta, el que desarrolla la técnica para construir
rascacielos, el que descubre la aerodinamica del vuelo y el que
perfecciona los medios cartogréficos. El hombre moderno no

3 Lakoffy Johnson, Metdforas de la vida cotidiana. Ver apartado “Metaforas de
orientacién espacial”.

Ll

es el que estd sometido a las leyes de la naturaleza, sino el que
las apropiay las usa seglin su interés, el que modifica no solo su
entorno sino sus propios limites corporales.

Freud, en su ensayo “El malestar en la cultura” (1930), habla
de cémo el hombre moderno va a mejorar y perfeccionar sus
organos: “maquinas que le procuren fuerzas gigantescas” y
barcos y aviones para que “ni el agua, ni el aire puedan impe-
dir su desplazamiento™. Con el érgano de la vista sera igual; el
hombre moderno inventara multiples artefactos para extender,
distorsionar, alargar, agrandar, ampliar, detallar su mirada. “Con
los lentes, él corrige los defectos de las lentillas de sus ojos. El
telescopio le permite ver inmensas distancias y el microscopio
le permite transgredir los limites asignados a su vision por la
estructura de la retina. Con la camara fotografica, se ha asegu-
rado de un instrumento que fija las apariencias fugitivas™. A lo
que habria que afiadir visores (para dia o noche), binoculares,
satélites y, mas recientemente, drones. Para el hombre moder-
no el sentido de la vista tendra predominancia sobre los otros;
sus ojos lo son todo, su fe esta en lo que puede ver. De ahi que
modificar su capacidad visual para ver lo muy grande o lo muy
pequefo le abrird nuevas posibilidades de conocimiento. La
mirada es conocimiento y las “formas de mirar” son modos de
comprender el mundo, por lo que cada vez que algun nuevo
invento le permite al hombre moderno ver mas, también le

4 Sofia Sienra et al., La imagen como pensamiento (Ciudad de México: Univer-
sidad Auténoma de México, 2014), 27. Gerard Wajcman, en su conferencia, cita
a Freud en su ensayo “El malestar en la cultura”. Conferencia Gerard Wajcman.
http://ri.uaemex.mx/bitstream/handle/20.500.11799/32285/La-imagen-co-
mo-pensamiento-DIGITAL.pdf?sequence=1.

5Ver Sienra, La imagen como pensamiento, 27.



permitird conocer mas, responder viejas preguntas y formular
nuevas.

No obstante, la mirada desde arriba va a oscilar entre lo técnico
y lo romantico, entre la ciencia y el arte. Asi como servira para
la racionalizacion del mundo, para fines militares y estratégicos
basados en el dominio visual del territorio, servird para cono-
cer mejor ciertos fenémenos, realizar grandes proyectos de
infraestructura, y organizar y planear la ciudad; también sera
inspiracion de las artes, las letras, la cultura, el ocio, la recrea-
ciony el turismo. Es con la modernidad que aparecen los mira-
dores urbanos, que se crean estructuras como los panoramas
de Barker®, que se da un nuevo valor a la contemplacion, surge
la pintura romantica del paisaje y la fotografia panoramica de
la ciudad y su territorio. Se retratan los cambios de luz, clima'y
nubosidad en el paisaje y se inmortalizan los panoramas de la
ciudad en forma de postales. Con todo esto, la vision desde arri-
ba también apelara a lo que identifica un lugar, se registrara lo
que cambiay lo que no cambia de la ciudad; y frente al cambio
emergeran sentimientos, ya sea un optimismo por el progreso
de la ciudad o una nostalgia por su pasado.

Varios autores han recalcado que desde arriba la ciudad siem-
pre se ve bien: parece funcionar en armonia, es silenciosa y
apacible, no se percibe el caos del tréfico, no se distinguen los
limites invisibles que dividen el norte del sur ni las fronteras en-

6 Los panoramas de Barker eran gigantescas pinturas de 365° que ilustraban
vistas de ciudades, paisajes naturales o eventos histéricos. Estas pinturas eran
ubicadas dentro de estructuras cilindricas para la observacion del publico.

La palabra panorama es usada por primera vez por Barker para nombrary
publicitar su atraccion.

yi

tre los barrios, y llaman la atencion las formas, la luz y el paisaje.
El escritor Hernando Téllez decia que “ver una ciudad desde las
alturas equivale a percibir un juego de lineas y de volumenes
limpios de todo accidente bastardo. Lo engafioso de esa vision
aparece cuando uno desciende a la tierray descubre, como en
el caso de Bogota, que la version aérea es mucho mejor que la
version terrestre”. La experiencia estética de ver la ciudad des-
de arriba “la convierte en un objeto deseable y admirable”8.
Pero, mas allé de lo estético, la vision desde arriba aporta el
sentido de comprender algo desde la totalidad, mas que desde
las partes. Es decir, que se exalta la importancia del conjunto
de la ciudad y su territorio por encima de las experiencias sub-
jetivas y fragmentadas de sus habitantes, y en eso reside su va-
lor. Hoy en dia se habla del “efecto de la vista de conjunto”,
para describir la experiencia o el impacto estético de mirar algo
en su totalidad. Un efecto que se traduce en tener una mayor
comprension de lo que nos rodea, en sentir que existe algo mas
grande que nosotros o que hay algo que nos trasciende. La vista
desde arriba tiene ese sentido de comprension de la totalidad
que también se asocia a fuerzas superiores al ser humano, por
lo que esta vista acoge ademas un sentido metafisico o de es-
piritualidad.

7 Jeremy Horner, Bogotd desde el aire (Bogota: Villegas Editores, 2002). Ver
texto de la solapa de sobrecubierta.

8 Dionisio Cafas, El poeta y la ciudad: Nueva York y los escritores hispanos
(Madrid: Editorial Catedra, 1994), 40. Con esta frase se hace referencia a ver a
Nueva York desde lejos.

9 The overview effect o efecto de la vista de conjunto es un concepto que ha
surgido de la experiencia de los astronautas en sus vuelos espaciales. Ellos
atestiguan experimentar un sentido de unidad al ver el planeta Tierra desde
afuera, asi como el despertar de una conciencia global.






LA CIUDAD QUE YA ESTA ARRIBA

Después de andar siete dios a través de boscajes, el que va a Baucis no consigue verla y ha llegado. Los
finos zancos que se alzan del suelo a gran distancia uno de otro y s pierden entre Las nubey, sostienen
la ciudad. Je sube por escalerillas. Los habitantes rara vez se muestran en tierra: tienen arriba todo 0
necesario Y prefieren no bajar. Nada de la ciudad toca el suelo salvo las Largas patas de flamenco en que
se apoyo, y en Los dias lminosog, una sombra calada | angulosa que se dibuja en el follaje.

Tres hipdtesis circulon sobre Los habitantes de Baucis: que odian La tierro; que L respetan al punto de evi-
tar todo contacto; que Lo aman tal como era antes de ellos, Y con catalejos y telescopios apuntando hacio
abajo no se cansan de pasarle revista, hoja por hoja, piedra por piedra, hormigo por hormigo, contemplon-
do fascinados su propia ausencio.

* Italo Calvino, Las ciudades invisibles (Madrid: Ediciones Siruela, 2010). Ver capitulo “Las ciudades y los ojos 3”.



Dos mil seiscientos cuarenta metros sobre el nivel del
mar sitlan a Bogota dentro de las 30 ciudades mas altas del
mundo. Por ello, antes de verla desde arriba, hay que recor-
dar que de porsiya esta arriba. Es superada por otras ciuda-
des, la mayoria latinoamericanas, como El Alto, Bolivia (4.150
m s. n. m.); Potosi, Bolivia (4.090 m s. n. m.); Shigatse, China
(3.836 m s. n. m.); La Paz, Bolivia (3.657m s. n. m.); Ipiales,
Colombia (2.900 m s. n.m.); Quito, Ecuador (2.850 ms. n. m.),
entre otras. Sin embargo, las ciudades que la superan tienen
alrededor de entre 100.000 y 2.500.0000 de habitantes, por lo
que Bogota, con 8.000.000 de habitantes, se lleva el primer
puesto en ser la ciudad mas poblada a mayor altura.

Generalmente las ciudades a gran altura, por estar entre
montanas, tienen poco espacio para su crecimiento, pero
Bogotd parte de un hecho geografico impresionante que
es estar ubicada en una altiplanicie de 4.250 km?2, la deno-
minada sabana de Bogota. Isaac Holton, en sus viajes a la
Nueva Granada, resalta en sus memorias de Bogota que
para el viajero el espectaculo de la sabana era increible; que
parecia imposible que después de semejante subida se pu-
diera llegar a tierras planas sin antes haber tenido que bajar
horas enteras®. La sabana, por lo tanto, ademas de facilitar
la movilidad en la regién y proveerla de multiples recursos,
también va a hacer posible su expansién.

Llegar a la sabana de Bogota ha sido descrito por los colo-
nizadores y los viajeros del siglo XIX como toda una travesia.

10 Isaac Farewell Holton, La Nueva Granada: veinte meses en los Andes (Bogota:
Ediciones del Banco de la Republica, 1981), 133.
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El recorrido por el rio Magdalena era seguido por una dificil
y escarpada subida de varios dias hasta alcanzar la sabana,
y de ahi continuaba el recorrido en suelo plano hasta divisar
la ciudad, que yacia levemente inclinada sobre las faldas de
los cerros orientales.

La Bogota que por mucho tiempo estuvo contenida entre los
rios San Agustin, San Francisco y San Cristébal estaba situa-
da alrededor de 250 metros mas arriba que el resto de la sa-
bana, lo que le otorgaba “una gran amplitud de horizonte™*.
En la descripcién del historiador German Mejia se dice que
Bogotéa se encontraba en un plano inclinado, lo que “permi-
tia a los ciudadanos y visitantes una magnifica vista de la sa-
banay sus lejanos limites”, una vista que ocasionalmente se
vela interrumpida por “una que otra casa alta, los muros de
alglin convento, o las torres de multiples iglesias™?. En ese
mismo sentido, el conjunto morfoldgico que forman la lla-
nuray los cerros se describe como un gran anfiteatro, como
una estructura de observacién, donde los cerros son los pal-
cosyla urbe seinstala en primerafila para ver el espectaculo
de la sabana®. La ciudad, ademas de estar arriba, también
ocupaba un lugar alto dentro de la sabana; la ciudad per se
hacia las veces de mirador.

11 German Mejia, Los arios del cambio: historia urbana de Bogotd, 1820-1910

(Bogoté: Pontificia Universidad Javeriana e Instituto Colombiano de Cultura

Hispanica, 2000), 32. El autor cita a Jean Baptiste Boussingault en sus Memo-
rias 1823-1824.

12 Ver Mejia, Los arios del cambio, 32.

13 Gaspard Mollien describe la ciudad como un gran anfiteatro: “la sierra
aterrazada encimayy las ensombrecedoras cumbres de Guadalupe y Monserrate
correspondiendo a las galerias y los balcones”. Ver Mejia, Los afios del cambio, 32.
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CARTOGRAFA DE/DE €L JUELD

Ha aparecido la geometrio.
Lo topografia Lo abarca todo.
Noda en Lo tierra escape o la medicion.”

En aquel Imperio, el Arte de la Cartografia logrd tal Perfeccidn que el mapa de una sola Provincia ocupabo
toda una Ciudad, | el mapa del Imperio, toda una Provincia. Con el tiempo, estos Mapas Desmesurados no
satisficieron y los Colegios de Cartdgrafos levantaron un Mapa del Imperio, que tenia el tamafio del Imperio
U coincidia puntualmente con éL. Menos Adictas al Estudio de la Cartografia, las Generaciones Siguientes
entendieron que ese dilatado Mapa era Indtil y no sin Impiedad (o entregaron a las Inclemencias del Jol  los
inviernoy. €n Los desiertos del Oeste perduran despedazadas Ruinas del Mapa, habitadas por Animales y por
Mendigoy; en todo el Paiy no hay otra reliquia de Lo Disciplinas Geogrdficas. fudrez Miranda: Viajes de varones
prudentes, libro cuarto, cap. KLY, Lérida, 1658,

* Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire, 178. El autor cita un poema escrito por el “Corrector de libros oficial”.
** Jorge Luis Borges, £l hacedor (Madrid: Alianza Editorial, 1999), 119. Ver “Del rigor en la ciencia”.



La representacion del espacio ha sido una inquietud
constante para el ser humano, que siempre ha necesitado
transmitir informacion espacial sobre los lugares que habi-
ta, que le ayude en su orientacion en el mundo: esquemas'y
dibujos que indiquen como ir de un lugar a otro, describir un
territorio o establecer limites y fronteras. El desarrollo de los
mapas y técnicas cartograficas ha sido el producto de esta
necesidad, que con el tiempo ha exigido mas precisién. El
dibujo del espacio que inicialmente sera producto de la ob-
servacion, la memoriay la orientacion mediante las estrellas
se volverad cada vez mas cientifico segin las necesidades de
cada época o sociedad. Por ello, se consolidaran disciplinas
como la topografiay la agrimensural®, las cuales, basadas en
la geometriay la trigonometria, lograran una representacion
mas cercana a la realidad. Eventualmente también surgiran
inventos como las brujulas, las cintas métricas, cadenas,
cuerdas, hasta llegar a los teodolitos, o instrumentos para
medir angulos y distancias; asimismo, la triangulacién de
la superficie permitird que sean cada vez mayores las areas
que se pueden llevar al papel.

Estos métodos, técnicas e instrumentos permitiran desde el
suelo ver el mundo desde arriba. La mirada desde arriba que
tendra la cartografia serd un privilegio y una clave para el de-
sarrollo de las sociedades, en tanto que permitira expandir
el campo visual y, por ende, también la capacidad de cono-
cimiento sobre el mundo, los territorios y las rutas.

14 A las civilizaciones egipcia y griega se les atribuye el origen de la topogra-
fiay de la agrimensura, disciplinas que les permitieron organizar ciudadesy
controlar los tributos.

B

En la medida en que se desarrollan mejores mapas, hay una
mayor exploracién de los océanos y de nuevas geografias,
que permiten la conquista de nuevos mundos. El gobierno
de los lugares conquistados también fue posible por los ma-
pas, ya que posibilito la fundacién de ciudades y la adminis-
tracion de las colonias a distancia. Sin embargo, la cartogra-
fia es una representacion y, como tal, no puede leerse solo
como una ciencia; también debe comprenderse como arte y
enmarcarse dentro de una cultura. El componente cientifico
de la cartografia estara en las mediciones matematicas he-
chas sobre la realidad, mientras que el componente artistico
y cultural recaerd sobre la libertad en la representacion o ex-
presion de montafias, rios, edificios, calles, vegetacion, entre
otros, y en la escogencia de lo que se muestra, lo que noy el
cdmo se muestra. Por ello, cada mapa o plano tendrén una
carga subjetiva que resaltara o invisibilizara elementos de la
realidad segun el propésito con el que se hagan o la mirada
que se tenga sobre el mundo.

L0s primeros planos de La cludad

De la gran mayoria de las ciudades latinoamericanas se
conocen sus primeros planos, pero de Bogota no. “Tunja o
Cartagena, o Ciudad de México o Lima, para mencionar unas
pocas, tienen planos elaborados desde su fundacion, o al
menos desde la segunda mitad del siglo XVI”**. En el caso de
Bogotd, varios autores® refirieren que el primer plano cono-

15 German Mejia y Marcela Cuéllar, Atlas histérico de Bogotad. Cartografia. 1791-
2007 (Bogota: Instituto Distrital de Patrimonio Cultural, 20079, 12.

16 Por ejemplo, Eduardo posaday Pedro Maria Ibdfiez y, recientemente, German



cido de la ciudad es de 1791, es decir, de finales del periodo
colonial. Autores como Mejia y Cuéllar mencionan que Bo-
gota debio de haber tenido planos anteriores a 1791, y que
posiblemente se extraviaron o se quemaron en el incendio
de las Galerfas de 1900 que arrasé con el Archivo Municipal.
Por ello hoy en dia se desconocen los planos fundacionales
de la ciudad o de su etapa colonial, de modo que no sabe-

mos cémo lucia Bogota en sus comienzos.

El plano de 1791, el méas antiguo conocido de Bogota, fue
realizado por el ingeniero italiano Domingo Esquiaqui (1740-
1820), quien habia llegado a realizar importantes obras pu-
blicas en la ciudad bajo el mando de los virreyes Gil y Le-
mos (1789), Ezpeleta (1789 -1797), Mendinueta (1797-1803)
y Amar y Borbon (1803-1810). Para finales del siglo XVIIl se
impusieron reformas en las colonias que incluian nuevas
obras de infraestructura, por lo que uno de los encargos que
se le hicieron a Esquiaqui fue la realizacién de un plano de la
ciudad, una herramienta fundamental para disefiar y llevar
a cabo tales obras. Especificamente se dice que lo que mo-
tivd su plano fue la ubicacion del cementerio central de la
ciudad, con lo que se buscaba dar cumplimiento a la prohi-
bicion de enterrar a los fallecidos en los templos*’. Esquiaqui
realizé varias obras en la ciudad: el puente de los Micos, el
puente del Comun (1792), el disefio de vias y la reconstruc-
cion de varias edificaciones religiosas u oficiales afectadas
en terremotos.

Mejia y Marcela Cuéllar.
17 Ver Mejia'y Cuéllar, Atlas historico de Bogotd.

3

Para 1797, por orden del virrey Mendinueta, otro ingeniero mi-
litar, Carlos Francisco Cabrer, realizé el segundo plano que co-
nocemos de la ciudad y representd, ademas del casco urbano,
el contexto inmediato de la ciudad, por lo que llamé a su plano
Croquis de Santafé y sus inmediaciones. Su plano, a diferencia
del de Esquiaqui, tiene una mirada mas amplia sobre la ciudad
y su territorio; muestra los caminos que la conectaban con otras
ciudades o villas, los asentamientos en su zona rural y las con-
diciones de su contexto, como los pantanos. Cabrer fue llama-
doinicialmente a realizar el camino del norte y posteriormente
también se le solicito un Plan de Defensa para Bogota, “para
evitar cualquier ataque o insurreccién similar a la de los Comu-
neros” ¥ cualquier intento de rebelién, lo que podria explicar
que su representacion de la ciudad sea a una escala mucho
mayor.

Del plano milltor ol plano descriptivo |
comerciol

Los primeros planos de la ciudad, de finales de la Colonia, estu-
vieron motivados por fines administrativos y de control militar,
y por tanto contribuyeron a la gobernabilidad del territorio. Una
vez se logro la independencia, los planos fueron claves para
consolidar la idea de Estado, para definir las fronteras entre las
nuevas naciones y provincias, como también para pensary di-
sefiar los grandes proyectos de infraestructura que se requerian

18 Ricardo Rivadeneira, “Bogota: cartografia y ciudad”, Revista Ensayos (Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional de Colombia), n.o 6
(2002): 50.
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PLANO TOPOGRAFICO DE BOGOTA Y SUS ALREDEDORES. FROILAN GOMEZ - COPIA DEL PLANO DE AGUSTIN CODAZZI DE 1849
TINTA SOBRE PAPEL MANTEQUILLA

1852

MUSEO DE BOGOTA

FROILAN COPIA EL PLANO DEL GENERAL CODAZZI, QUE ORIGINALMENTE SE HABIA REALIZADO PARA UBICAR ALLI LA NUEVA NOMENCLATURA DE LA CIUDAD. EL SIGLO XIX, VERA VARIOS
CAMBIOS EN LA NOMENCLATURA. LAS CALLES QUE INICIALMENTE TENDRAN NOMBRES ASOCIADOS A LA RELIGION O LA MEMORIA LOCAL (CALLE DE LA FATIGA, CALLE DEL PUENTE DE
LESMES, CALLE DE SAN RAFAEL); HARAN LUEGO REFERENCIA A UNA CIUDAD QUE ES CAPITAL DE UN PAIS (CALLE ANTIOQUIA, CALLE BOYACA, CALLE OCANA, CALLE PAMPLONA), HASTA QUE
HACIA FINALES DEL S. XIX, SE ADOPTARA LA NOMENCLATURA NUMERICA, Y EVENTUALMENTE LA DE COORDENADAS.
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como pais. La llegada de Agustin Codazzi a la Nueva Granada
se dio con ese fin: elaborar la cartografia nacional, por lo que
fue nombrado coronel del Ejército neogranadino, pero también
jefe del Colegio Militar. Hasta el momento era el campo de lo
militar el que reunia los conocimientos sobre las técnicas de
agrimensura y topografia, por lo que su nombramiento en una
instancia académica buscaba también hacer escuela en el pas.
Como preambulo a lo que serian ocho afios de trabajo en la car-
tografia nacional, Codazzi realizé el levantamiento del plano de
Bogota en 1849 con ayuda de los estudiantes del Colegio Militar.
El plano de Codazzi, que se dice estuvo motivado por la necesi-
dad de colocar la nueva nomenclatura de la ciudad®, presentd
mayores detalles sobre arborizacién, zonas rurales, quintas, po-
treros y zonas de cultivo que rodeaban el casco urbano.

No obstante, hacia finales del siglo XIX, nuevas dinamicas ur-
banas y econémicas motivaron a realizar planos de la ciudad
con fines diferentes a los administrativos y militares, como el
conocido plano de Clavijo (1894). Se trata de un plano detalla-
doy descriptivo de la ciudad que enumera no solo los lugares
distintivos de esta (iglesias, conventos, plazas, edificios publi-
cos, cementerios), como era lo comun, sino que relacionan
actividades industriales, educativas y comerciales (academias,
bancos, cafés, colegios, escuelas, hoteles, fabricas, museos, bi-
bliotecas, puentes, restaurantes, talleres y universidades), listas
completas de todo lo que se podia encontrar en la ciudad. Esta
informacion bien serviria a los recién llegados a la ciudad, a los
extranjeros o a los fines publicitarios y comerciales. Se puede
leer el de Clavijo como uno de los primeros planos turisticos de
la ciudad, aunque ya habia un antecedente de estos, en las me-

19 Ver Mejiay Cuéllar, Atlas histérico de Bogotd, 32.

38

morias de viajeros extranjeros al pais que en ocasiones incluian
planos en los que relacionaban lugares visitados o relevantes
dela ciudad.

i =
L - ;
. A

ENCICLOPEDIA

I+

BOLSILILO

ARREGLADA PARA US0 DE LOSACOLUMEIANDS

ENCICLOPEDIA DE BOLSILLO: ARREGLADA PARA USO DE LOS
COLOMBIANOS (SELECCION)

JULIO CUERVO M.

IMPRESO

1891

BIBLIOTECA NACIONAL DE COLOMBIA



PLANO DE BOGOTA.

Trmnplem
1 L Usindival
i l:-L-lh":-!I Fagrain

1n San Fraseis,
1 La Versrvui
i b Terowra
iy ¥ Bl gupleia
s e,

ah Las A gums
Ly Caren

Ftificiem iy "

o Tampls g o ssams
v apatslin

wi Fuletis fm w Chibes
i Bbleigcn v llmne
11 Mamow Norimsal

3y Ummcen_

b Toldgralin

e =y P——
P Pabaien A lipal.
37 Ui o Moieds

W T Ns wmal

¥ gl

Prg T

wt Mermamas e aridil
PP ety Py
L™

4 1 B

ah Heagas

wh Rrveluns

P Y Sy Fr——

wl 1a Msoed

P

s Pamapthe

o Adsierls /) Kenwiee
16 e -

' Ii  pnowsiawis
P 1T P ey

| ta ey de {alambis

=

3 Hemmmind drl Noanr
Maiss

i Jie Helevar

ay Fog Sty

i Uiy s N

s sk [

ERCE 0

P Ly fomes
| gu iy Bl Agstan
| g o A
rn T K
o Boel WA
e Pliis O Troise

Vew Kby de } ) F

PLANO DE BOGOTA

ENCICLOPEDIA DE BOLSILLO: ARREGLADA PARA USO DE LOS
COLOMBIANOS (SELECCION)

JULIO CUERVO M.

IMPRESO

1891

BIBLIOTECA NACIONAL DE COLOMBIA



40

PLANO TOPOGRAFICO

JUAN NEPOMUCENO GONZALEZ VAZQUEZ Y R. GUERRA
ARZUOLA, DE LA ESCUELA MILITAR

1852

ARCHIVO GENERAL DE LA NACION



Un plano para Bogotd

Las primeras décadas del siglo XX trajeron grandes cambios
en la urbe, que varios autores han relacionado con el paso
de Santafé a Bogota o con el crecimiento de la ciudad ha-
cia la sabana. Chapinero crecié y sus dinamicas lo acercaron
cadavez mas al centro tradicional, y aparecieron nuevos ba-
rrios que obligaron a actualizar la informacion que se tenia
de la ciudad. A partir de 1908, Chapinero comenzo a ser re-
presentado por primera vez como parte de la urbe, y para
1915 se incluyd también en la representacion el crecimiento
hacia el sur, hacia San Cristébal, como lo evidencia el plano
de Luis José Fonseca. Sumado al crecimiento de la ciudad,
surgieron iniciativas de modernizacion, mejora de las condi-
ciones de higiene y ampliacion de los servicios publicos que
llevaron a diferentes administraciones a contratar firmas ex-
tranjeras (Casa Pearson & Son, Casa Ulen & Co., Casa White)
para realizar planes de acueducto, alcantarillado, teléfonoy
luz eléctrica. Estas firmas tropezaron con planos poco pre-
cisos y fiables, llenos de errores, que las obligaron a realizar
sus propios levantamientos. Asimismo, la administraciéon y
el catastro de la ciudad se vieron beneficiados por una infor-
macion actualizada, que permitiria controlar la urbanizacion
y encauzarla, y con ello mejorar las finanzas de la urbe®. Con
esto se pondra en evidencia que mejorar la infraestructura
de la ciudad requiere de una cartografia rigurosa, con infor-
macién actualizada y completa. En palabras del ingeniero

20 Luis M. Bautista, Estudios de urbanismo: planeamiento de la ciudad de Bogo-
ta (Bogota: Imp. Municipal, 1932), 11.

o

Luis M. Bautista, un plano preciso y fiel de la ciudad era im-
prescindible porque seria “la clave o el tablero en el que el
ajedrecista municipal ha de mover las fichas de su organi-
zacion™,

Hacia la década de los veinte, la administracién municipal se
responsabilizé de la realizacion del plano de la ciudad, dejé
de contratar o comprar las obras de terceros y se reorganizo
para crear dentro de la institucionalidad un departamento
especifico para su actualizacién. Con esto se trazaba la ruta
hacia un mayor control de la ciudad y hacia su futura pla-
neacion; ademas, seria un paso hacia la unificacién de todas
las dependencias municipales en torno a una misma infor-
macion espacial. La primera muestra de esta nueva orga-
nizacién fue el plano de trabajo realizado por la Seccion de
Levantamiento de la Secretaria de Obras Publicas y Munici-
pales cuya version definitiva es de 1932, Este plano daria un
respiro a la municipalidad por su nivel técnicoy porque mos-
traba no solo lo que habia, sino un poco de futuro, es decir,
las urbanizaciones proyectadas todavia sin poblar.

21 Bautista, Estudios de urbanismo, 12.






PLANO TOPOGRAFICO DE BOGOTA,
CHAPINERO Y SAN CRISTOBAL

LUIS JOSE FONSECA

LITOGRAFIAY DIBUJO EN TINTA SOBRE
PAPEL

1915

MUSEO DE BOGOTA

“No hay duda: Santa Fé qued¢ al sury Bogota
corre hacia el Norte. La ciudad del porvenir, la
grande, hermosa, comoda y salubre capital de
Colombia, busca la ancha Sabana para exten-
derse, aire para oxigenarse, luz para iluminar
sus edificios y alegrar a sus habitantes. Quiere
dejar las descarnadas faldas de los cerros que
la oprimen entre sus rodillas y correr, correr
un poco por los prados de la Sabana; ya se
siente adulta y desea moverse; deja la cloaca
inmunda, la alcantarilla sin aguas, las orillas
del San Agustin y del San Francisco, foco de
putrefaccion, el chiribitil ahumado y asfixiante,
la calle torcida, estrecha y desfondada. .. si!

La ciudad de la Republica se desprende de la
ciudad de la Colonia, como una nifia alegre

y fresca se desprende de los brazos de su
regafiona y cejijunta nodriza!”.

Antonio Izquierdo, Lotes en Chapinero con
grandes plazos sin pagar intereses. Ventajas
para los compradores Caja de Ahorros. Cuentos
sobre lotes (Bogoté: Tipograffa Salesiana,
1900, 20.
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[MANUEL RINCON OFRECE SU PLANO A LA MUNICIPALIDAD]
CONCEJO MUNICIPAL DE BOGOTA

IMPRESO

1922

ARCHIVO DE BOGOTA / FONDO CONCEJO MUNICIPAL

EN ESTA COMUNICACION MANUEL RINCON OFRECE EL PLANO DE SU AUTORIA A LA MUNICIPALIDAD. SIN EMBARGO, LA RESPUESTA ES NEGATIVA. LA MUNICIPALIDAD HA OPTADO POR REALIZAR SU PROPIO
PLANO Y, ENTRE OTRAS COSAS, RECHAZA EL DE RINCON POR FALTA DE PRECISION. SE MANIFIESTA QUE LAS CALLES SON MAS ANCHAS QUE LAS REALES, QUE LA TOPOGRAFIA DE LOS CERROS NO CORRES-
PONDE CON LA REALIDAD Y QUE SU EXPRESION ARTISTICA “DEJA MUCHO QUE DESEAR”.
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PLANO DEL ESTADO DE LA CIUDAD EN ENERO DE 1923
MANUEL RINCON LITOGRAFIA

1923

MUSEO DE BOGOTA

PAGINA SIGUIENTE: PLANO DE LA CIUDAD DE BOGOTA DE 1930
SECRETARIA DE OBRAS PUBLICAS MUNICIPALES

DIBUJO EN TINTA

1932

MUSEO DE BOGOTA
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VER POR ENCIMA D L0S TECHOS

[...] un dispositivo arquitectdnico que hace que Los visitantes tomen conciencia de 5§ mismoy, pues permite L
inspeccion a vista de pdjoro de un dmbito comun [...] Y también ofrece otra direccidn de escape: Lo ascension
en maso.”

Buena parte de Lo construccidn y el desarrollo de Nuevo York [...] debe ser visto como una occidn y comu-
nicacion simbdlica: no ha sido concebida  ejecutada simplemente para satisfacer necesidades politicas |
econémicas inmediatas, sino para demostrar ol mundo entero Lo que pueden construir Los hombres modernos
J cOmo puede ser imaginada y vivida la vido moderno,”

* Koolhaas, Delirio de Nueva York, 33.
** Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire, 302.



Entre 1802 y 1803 se construyo el Observatorio Astrono-
mico de Bogota, inspirado en el Observatorio de Paris y con
el disefio de fray Domingo de Petrés. El Observatorio era un
proyecto del Sabio José Celestino Mutis, que estaba dotado
de instrumentos para el conocimiento del cielo, las estrellas,
el analisis de los fendmenos atmosféricos y la prediccion del
clima. No obstante, el edificio, ademas de sus usos astrono-
micos y meteoroldgicos, seria usado como punto de origen
del sistema de coordenadas de la ciudad y como punto de
referencia para su altitud. Especificamente en el suelo del se-
gundo piso se establecio la referencia para la altitud de Bo-
gota: 2.624,88 m's. n. m*. Con esto el edificio no solo estaria
equipado para todas las “ciencias del cielo” sino que serviria
para realizar la cartografia de la ciudad.

Con una altura de 28 metros, el Observatorio se alzaba sobre
un mar de techos de teja de barro, lo que lo convertia en su
momento en un excelente mirador, en un buen lugar para
contemplar la sabana, en un espacio para ver pasar el dia y
curiosear a los vecinos, pero también en el edificio mas alto
de la ciudad. El Observatorio mantuvo su vista privilegiada,
pero dejo de ser el edificio mas alto de la ciudad cuando, en
1823, este titulo se lo llevo la Catedral Primada con sus torres
de 42 metros. Se trataba de la cuarta catedral que se hacia en
la plaza principal de la ciudad. Desde el periodo colonial has-
ta las primeras décadas del siglo XX, el paisaje de Bogota, su
perfil urbano, se mantuvo constante y bastante homogéneo:
sobre la extensa sabana, se localizaba una mancha de tejas

22 Roberto Londofio, Observatorio Astronémico de Bogota: pedes in terra ad
sidera visum (Bogota: Universidad de los Andes, Departamento de Arquitectu-
ra, Fondo de Apoyo para la Investigacion a Profesores Asistentes, 2007).

o0

de barro, y sobre esta se destacaban el Observatorio, torres de
iglesiasy cupulas. No obstante, la Bogota que entrd al siglo XX
cambio; el crecimiento demografico la llevo a crecer a lo largo
y ancho de su territorio, y el deseo modernizador la hizo expe-
rimentar un crecimiento también “hacia arriba”.

A finales del siglo XIX, la historia urbana conocié el primer
rascacielos, el Home Insurance Building de Chicago (1884),
un edificio de solo diez pisos que daba inicio al crecimiento
vertical de las ciudades. Esta nueva invencion, consecuencia
de una nueva forma de aprovechar el suelo urbano, fue po-
sible gracias a los avances tecnolodgicos en la construccién
(sobre todo en lo que respecta al acero, el vidrio y el concreto
armado), a la invencién y extensién del uso de la luz eléctrica
y al ascensor. En cuestion de pocos, afios ciudades como Chi-
cago y Nueva York adoptaron esta como su forma de hacer
ciudad, a la que se le reconocian beneficios como: una mayor
utilidad econémica, la optimizacion del suelo urbano, la mul-
tiplicacion de la superficie Util, la densificacion que evitaba la
expansion horizontal y el mejor aprovechamiento de las vias
y los servicios. El siglo XX y los procesos modernizadores que
comenzaron a gestarse hicieron que Latinoamérica también
se sintiera tentada por esta nueva forma de hacer ciudad. Bo-
gota en especifico experiment6 inicialmente la altura con el
edificio Peraza de siete pisos en 1920, y de ahi en adelante si-
guieron poco a poco participando en la carrera por el edificio
mas alto el edificio Cubillos (1926), el edificio Banco de Bogota
(1960), el edificio Avianca? (1969), el edificio Centro de Comer-

23 Considerado oficialmente como el primer rascacielos de Bogotéd y Colombia
por superar los 150 metros.




OBSERVATORIO Y CONVENTO DE SANTA CLARA
DIBUJO INTERPRETATIVO REALIZADO POR ANDRES CHAPARRO, A PARTIR DE LA FOTOGRAFIA DE
WILHELM REISS Y ALPHONS STUBEL DEL ANO 1852

FOTO: HANZ RIPPE
2018
ARCHIVOS IDPC

“En mi visita al observatorio eché un visto a vuelo de pajaro a este claustro (Iglesia y convento de
Santa Clara) desde el borde de la terraza, pero no pude hallar indicio de las hermanas, pues solo vi a
unas pocas mujeres empleadas como sirvientas. En otra ocasion tuve mas éxito pues se asomaron la

sefiora abadesa y dos o tres de las hermanas”.
John Steuart, Narracién de una expedicion a la capital de la Nueva Granada y residencia alli de once
meses (Bogota: Academia de Historia de Bogota y Tercer Mundo Editores, 1989), 120-121.



VISTA PANORAMICA DE BOGOTA

(COSTADO NORTE)

AUTOR NO IDENTIFICADO

CA. 1903-1925

BIBLIOTECA LUIS ANGEL ARANGO / LIBROS RAROS
Y MANUSCRITOS
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VISTA PANORAMICA DE BOGOTA

(COSTADO ORIENTAL)

AUTOR NO IDENTIFICADO

CA. 1903-1925

BIBLIOTECA LUIS ANGEL ARANGO / LIBROS RAROS
Y MANUSCRITOS
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VISTA PANORAMICA DE BOGOTA

(COSTADO SURESTE)

AUTOR NO IDENTIFICADO

CA. 1903-1925

BIBLIOTECA LUIS ANGEL ARANGO / LIBROS RAROS
Y MANUSCRITOS
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MAQUETAS DE LA PLAZA DE BOLIVAR Y ALGUNOS
DE LOS EDIFICIOS CERCANOS EN LA EXPOSICION
FOTOS: HANZ RIPPE

2018

ARCHIVOS IDPC



EDIFICIOS BANCO GRANCOLOMBIANO, FAUX Y
NEMQUETEBA

PAUL BEER

FOTOGRAFIA

1967

MUSEO DE BOGOTA
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381 metros
102 pisos

EMPIRE STATE BUILDING
Nueva York, Estados Unidos

119 metros
30 pisos
1899
e
PARK ROW BUILDING
Nueva York, Estados Unidos
42 metros
10 pisos
1884
HOME INSURANCE BUILDING
Nueva York, Estados Unidos
k| BI===]S
28 metros 42 metros 30 metros 38 metros 87 metros 161 metros
4 pisos 3 pisos 7 pisos 9 pisos 22 pisos 41 pisos

OBSERVATORIO EDIFICIO EDIFICIO BANCO
RETEONOMICO CATEDRAL PRIMADA Ay EDIFICIO CUBILLOS IEIEIC A EDIFICIO AVIANCA




527 metros
110 pisos

WORLD TRADE CENTER
Nueva York, Estados Unidos

1B/
LI
IR/

192 metros
49 pisos

EDIFICIO CENTRO
DE COMERCIO
INTERNACIONAL

(u =)

Dubai, Emiratos Arabes

|

196 metros
50 pisos

COLPATRIA

216 metros
67 pisos

TORRE__
BD BACATA

i

268 metros
59 pisos

TORRES ATRIO
En construccién




EDIFICIO AVIANCA
MANUEL H.
FOTOGRAFIACA. 1969
MUSEO DE BOGOTA

AVENIDA 19

MANUEL H.
FOTOGRAFIACA. 1970
MUSEO DE BOGOTA
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Bogotd, unaNueva York sin Almaysin Recursos

5 |

cio Internacional (1977), la Torre Colpatria (1979), la Torre BD
Bacaté (2016) y la Torre Atrio (2018).

Rascar el cielo y llegar cada vez mas arriba también se han
interpretado como metéaforas de progreso, de modernidad,
y por ello hay una competencia constante entre las ciudades
por tener el edificio mas alto. Cabe mencionar que los rasca-
cielos no son solo edificios; también son simbolos de las ca-
pacidades técnicas y econdmicas de las ciudades donde se
construyen. La gran inversion que estos edificios requieren
exige un gran esfuerzo técnico vy financiero, por lo que son
realizados, en su gran mayoria, por bancos, grandes empre-
sas 0 poderosos grupos econémicos. Sin embargo, la cons-
truccion de un rascacielos nunca estara exenta de polémica:
generalmente implican un cambio en la norma urbana, afec-
tan la movilidad del sector donde se erigen, no caen bien a

o

ALMA NI RECURSOS”
EL ESPECTADOR, DOMINGO 20 DE
OCTUBRE, 1963, 5-A

PAGINA SIGUIENTE: PANORAMICA DE BOGOTA
HACIA EL NOR ORIENTE Y OCCIDENTE

DESDE EL EDIFICIO AVIANCA

CARLOS LEMA

FOTOGRAFIA DIGITAL

2017

- ARCHIVOS IDPC

sus vecinos mas bajos, se les acusa de reducir la luz solar en
su contexto cercano, bloquean la vista de otros edificios 0 no
permiten ver hacia los cerros, entre muchas otras cosas. Aun
asi, una vez se elevan resultan atractivos para el turismo, para
conocer la ciudad desde arriba, y rapidamente son aceptados
como parte del paisaje y del perfil urbano de la ciudad.

Bogota es una ciudad que, aunque ha entrado en la compe-
tencia por la altura, no necesita elevarse mucho para tener
una buena vista. En ciudades como Nueva York, donde hay
sectores con promedios de altura de 150 metros, un rasca-
cielos es necesario para alcanzar el privilegio de la vista, pero
para el caso de Bogota, donde hay muchos barrios de baja
altura, se puede obtener todavia un vista inédita de la ciudad
casi desde cualquier edificio, solo basta con ser el méas alto
del sector.









COLECCION PARTICULAR

SEBASTIAN PUERTA GIRALDO

VISTA DEL EDIFICIO CORPORATE CENTER
PISO 11

ALTURA: 36,17 M

AV. EL DORADO # 69 B-53 - CIUDAD SALITRE
FOTOGRAFIA DIGITAL

VISTA PANORAMICA DEL CENTRO DE BOGOTA
FOTOGRAFIA DIGITAL

2018

CARLOS LEMA

ARCHIVOS IDPC

62

COLECCION PARTICULAR
SEBASTIAN PUERTA GIRALDO
VISTA DEL EDIFICIO BABEL
PISO 8.

ALTURA: 23,93 M

CARRERA 28 A # 53 A-20
FOTOGRAFIA DIGITAL



VISTA PANORAMICA DEL BARRIO EGIPTO
FOTOGRAFIA DIGITAL

2018

CARLOS LEMA

ARCHIVOS IDPC







VER DE/DE UN BARRIO MIRADOR

Para el caso e Bogotd, estd a Loy pies de Los cerroy, el cinturén de unos dioses que quardan
el paisaje citadino. ¥ justo antes que deje de circunvalar estd Lo iglesia de Egipto, en su
costado sur un camino de piedro, La calle diez, Lo misma de La Plaza de Bolivar, el Coldn, L
Jalle; de La carrera cero para arriba los piedras ensefian el camino  Los carros no pueden
entrar; cuando Los ancianos del barrio enferman, ls ambulancios no pasan porque la calle
es muy ongosta y solo hay un occeso de escaleras.”

* Mario A. Aguirre, “Rimas como rafagas certeras”, en Taller de cronicas barriales. Antologia (Bogotéa:
Alcaldia Mayor de Bogota y Archivo de Bogota, 2007), 152.



Desde los origenes de Bogota se han ido consolidando
barrios en las zonas altas desde donde es posible apreciary
contemplar la ciudad; estos son los barrios “miradores”. Las
primeras vistas se lograron en los antiguos y tradicionales
barrios Egipto, La Pefia y Belén, ubicados en las faldas del
cerro de Guadalupe; barrios obreros que seran distinguidos
por su vocacion y origen religioso. En particular la vista des-
de el barrio Egipto y desde su iglesia ha sido caracteristica
de la ciudad, asi como también ha sido determinante en el
caracter que tomé el barrio, ya que se le llamé el “barrio que
mira a la ciudad” o “el guardian de la historia”. Este ultimo
sobrenombre refiere a que su posicion privilegiada le ha per-
mitido observar desde arriba a la ciudad, ser testigo de los
cambios de esta y de su sabana. Precisamente, uno de los
cambios que podran verse desde Egipto sera la acelerada
expansion de la ciudad, gue no solo recaera sobre la sabana
sino también sobre los mismos cerros orientales.

Uno de los casos mas reconocidos de barrios sobre los ce-
rros es el Paseo Bolivar, un asentamiento de vivienda infor-
mal que entre 1910 y 1930 iba desde el barrio Egipto hasta
el parque de la Independencia. Se hablaba constantemente
de sus pésimas condiciones de salubridad y hacinamiento,
asi como de su surgimiento sin una adecuada planeacién
urbanistica, por lo que para 1919 la municipalidad planted
el proyecto para su saneamiento, que consistio en la de-
molicion de las viviendas para desarrollar parques, paseos,
alamedas y miradores, un trabajo que se definié como de
embellecimiento y urbanizacién. El proyecto incluyé la reu-
bicacion de sus pobladores en barrios obreros de la ciudad y

06

fue llevado a cabo exitosamente pero no en su totalidad. Sin
embargo, la historia de los barrios informales o de invasién
nova a acabar con el caso del Paseo Bolivar, ya que esta sera
una historia que se volvera a repetir en Bogota una y otra
vez. La industrializacién del pais y la violencia bipartidista
de los afios cincuenta desencadenaron migraciones hacia la
ciudad que dieron origen a las segunda, tercera y cuarta ge-
neraciones de barrios miradores, la mayoria con pobladores
de origen campesino.

Hoy en dia los barrios en los cerros de la ciudad se caracte-
rizan por ser espacios de transicion entre lo urbano y lo ru-
ral, por sus topografias abruptas y sus manzanas irregulares
que responden a la sinuosidad de los cerros. Una configu-
racién que hace que el acceso sea dificil y que en muchos
casos el transporte publico no alcance a llegar; eso si, predo-
minan los callejones curvos, las calles muy inclinadas y las
fatigantes calles-escalera. El actual sistema de cable aéreo
para Ciudad Bolivar resulta, en este contexto, una apuesta
para facilitar la subida de los habitantes de estos barrios,
acercarlos e integrarlos con la ciudad. Lo que siempre sera
una constante, independientemente de si se llega al barrio
en carro, en bus, a pie o por aire, es que la subida siempre
estara acompafada por vistas inéditas y asombrosas de la
ciudad. Los barrios miradores lo saben y han hecho honor
con sus nombres a su vista: Mirador del Norte, Bello Horizon-
te, Balcones de Vista Hermosa, Buenavista, Panorama; como
también honor a su altura: Las Gaviotas, Las Guacamayas,
El Palomar, La Torre , Altamira, La Estrella, Lucero Alto, El Sa-
télite; a la importancia de estar arriba: El Castillo, Altos del



Virrey, Atenas, Altos del Zipa, Potosi; y asimismo sus nom-  El privilegio de la vistay la ubicacion en las partes altas también

bres evocan lo que esta mas allé: El Paraiso, El Futuro. Sin  trae consigo el forcejeo entre los pobladores de los barrios y las

embargo, estos nombres no trasmiten la realidad detrds de  constructoras que buscan realizar exclusivos proyectos residen-

este privilegio, ya que la belleza de la vista contrasta con la  ciales. La vista hoy en dia tiene precio y los cerros de Bogota

pobrezay la marginalidad. ya no solo sufren las invasiones motivadas por la pobreza, sino
que ahora se suman aquellas estimuladas por el lujo.
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PANORAMICA DE BOGOTA, TOMADA DESDE EL ATRIO
DE LA IGLESIA DEL BARRIO EGIPTO

FOTOGRAFIA

1910

MUSEO DE BOGOTA
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PASEO BOLIVAR, BOGOTA

[AUTOR NO IDENTIFICADO]

CA. 1903 - 1925

BIBLIOTECA LUIS ANGEL ARANGO / LIBROS RAROS Y
MANUSCRITOS




EL MIRADOR PASEO BOLIVAR BOGOTA, COLOMBIA
GUMERSINDO CUELLAR

CA. 1930

BIBLIOTECA LUIS ANGEL ARANGO / LIBROS RAROS Y
MANUSCRITOS
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INFOGRAFIA BARRIOS MIRADORES. DISENO EQUIPO MUSEO DE BOGOTA.

CHAPARRAL - ALTO

DE SERREZUELA - BALCONES DE

VISTA HERMOSA - EL coDITO - NUEVO HORIZONTE -

SORATAMA - VILLA OLIVA - BELLO HORIZONTE - LA PERLA ORIENTAL -
MIRADOR DEL NORTE - CERRO NORTE - MONTEARROYO -

LA ESTRELLITA - BOSQUE DE PINOS - SANTA BARBARA ORIENTAL -
BUENAVISTA - LAS DELICIAS DEL CARMEN - SANTA ANA ORIENTAL -
SANTA CECILIA - UNICERROS - LA CITA - VILLA NIDIA

CASA BLANCA - LINDARAJA -

COLINAS DE SUBA - PROVENZA -
PARQUE DE LOS NEVADOS -
CALATAYUD - MIRAFLORES




CHICO ALTO - EL REFUGIO -
LOS ROSALES - SAN ISIDRO -
il EL CASTILLO - CHAPINERO
~ ALTO - BOSQUE CALDERON -

MARIA CRISTINA - VILLA DEL
CERRO - LOS OLIVOS - LA SALLE -
LAS ACACIAS - INGEMAR -
EL PARAISO - JUAN XxiiI

LAS GAVIOTAS - NUEVA ROMA - NUEVA DELY - LOS PINOS - EL FUTURO -
MORALBA - LOS PUENTES - LOS PINARES - LAS GUACAMAYAS - EL QUINDIO -
LAS LOMAS - LA NUEVA GLORIA - ALTOS DEL ZUQUE - VILLA DEL CERRO -
YOMASA - LOS LIBERTADORES - ALTOS DEL VIRREY - CIUDADELA SANTA
ROSA - MANANTIAL - LA GROVANA - LOS ARRAYANES - MACARENA LOS ALPES -
LA SIERRA - BALCON DE LA CASTANA - PUENTE COLORADO - LA BELLEZA -
LA HERRADURA - LA MARIA - MONTEBELLO - BELLAVISTA - CIUDAD DE
LONDRES - PANORAMA - BUENOS AIRES - SAN CRISTOBAL SUR - AMAPOLAS -
ALTOS DEL POBLADO - NUEVA ESPANA - VILLA AURORA - MODELO SUR -
BUENAVISTA - VALPARAISO - ATENAS - AGUAS CLARAS - CERROS DE SAN
VICENTE - AYACUCHO - ALTOS DEL ZIPA -
CANADA - VILLA DE LOS ALPES -

SAN JACINTO - BOSQUE DE LOS
ALPES - CORINTO

SANTA ROSA DE LIMA - GRAN
COLOMBIA - EL MIRADOR - ATANASIO
GIRARDOT - LA PERSEVERANCIA - BOSQUE
IZQUIERDO - LA MACARENA - SAN DIONISIO -

EL DORADO - RAMIREZ - EL ROCIO - EL GUAVIO -
LOURDES - EL CONSUELO - LOS LACHES - EL BALCON -
EGIPTO - FABRICA DE LOZA - EL TRIUNFO - LA PENA

\,sg'j‘\
N Q
oé;
LAREFORMA -
LAESPERANZA - VILLA.
ISRAEL - DONA LILIANA -
VILLA ALEMANIA -
EL TRIANGULO -
—_— 'PARQUE ENTRE
- VILLAS DE BOLIiVAR 'NUBES - BOLONIA -
S LORENZO ALCANTUZ -
h LA ALAMEDA - VERONA - _
FLORIDA DEL SUR - LUCERO _

ALTO - JERUSALEN - POTOSI -
ALVARO BERNAL SEGURA - DOMINGO
LAIN - COMPARTIR - LA TORRE - BELLA FLOR -
EL PARAISO MIRADOR - EL TRIUNFO - EL SATELITE -
MEISSEN - JUAN PABLO Il - ESTRELLA DEL SUR -
LA CABANA - LAS MANITAS - LA ESCALA - VILLA GLORIA -
EL CASTILLO - LOS ANDES DE NUTIBARA - BUENAVISTA -
CIUDAD MILAGROS - CAPRI




[VISTA DESDE EL BARRIO LA

CONCORDIA]
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[SUBIR A UN BARRIO MIRADOR]
LUIS ALBERTO ACUNA
FOTOGRAFIA

CA. 1935

MUSEO DE BOGOTA

“[...Jlos que bajan vienen empapados
en sudor, y los que van subiendo, sin
aliento. “[...] luego de cortos avances,
se oye el fragor del mar. A medida
que avanzamos entre la penumbra
interrumpida por sablazos de sol,

la ciudad ruge como olas que se
estrellan y rompen marea contra los
estaticos cerros orientales.”.

Santiago Rodriguez Tarditi, “Bogota
desde arriba”, en Taller de cronicas
barriales. Antologfa (Bogota: Alcaldia
Mayor de Bogotd y Archivo de Bogota,
2007), 89-90.
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CANCHA DE FUTBOL IMPROVISADA
EN LA CALLE, BARRIO BELEN
MANUEL H.

FOTOGRAFIACA. 1950

MUSEO DE BOGOTA

“[...] y desde aqui, sin duda, es mas
pavoroso el tamafio de la miseria”.
Mario Alejandro Aguirre Taborda,
“Rimas como réfagas certeras”, en
Taller de cronicas barriales. Antologia
(Bogota: Alcaldia Mayor de Bogotd y
Archivo de Bogotd, 2007), 154.
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[VISTA DESDE EL BARRIO LA
PERSEVERANCIA]

DANIEL RODRIGUEZ
FOTOGRAFIA (FACSIMIL)
CA. 1960

MUSEO DE BOGOTA
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[VISTA DEL EDIFICIO CAMINO DEL NORTE, CARRERA 8A CON 191]
SEBASTIAN PUERTA GIRALDO

FOTOGRAFIA

2015

COLECCION PARTICULAR

“Aesta altura los cerros estan divididos entre el rojo tierra de los barrios de invasién que se han
establecido alliy el jade oscuro de los bosques que alin sobreviven”.

Juan Pablo Bonilla, “Una muerte en La Uribe.

Desde el barrio La Uribe”, en Taller de crénicas barriales. Antologia (Bogota: Alcaldia Mayor de
Bogota y Archivo de Bogotd, 2007 ) Pagina 225



[VISTA DEL EDIFICIO RINCON DEL REFUGIO,
CARRERA 6A CON 86]

SEBASTIAN PUERTA GIRALDO

FOTOGRAFIA

2015

COLECCION PARTICULAR

com

sta porcio

Juan Pablo Bonilla, “Una mue







VER DeSDE L0f CERROS

En el siglo HIX los hombres se enomoran de Las montafias. La pasidn por las montafias es moderna.
Antes del romanticismo, una montafia era un lugar odioso e inhumano asociado con el frig, La desgro-
cia y laincomodidad. En el KIK, Lo apreciacidn combia radicalmente. La aristocracia y Lo burguesia
suben o veranear en Los balnearios. Los cartdgrafos, gedgrafos, botdnicos, pintores, médicos e ingenieras
practicon el alpinismo.”

* Nuria Perpinya, blog, consultado el 4 de abril de 2018, http://nuriaperpinya.com/al-vertigo-2/literatura-y-alpinis-
mo/?lang=es.



Los cerros entretejen muchos significados y valores para
la ciudad; son su identidad, son su ambiente, son su verde,
son su agua; representan su devocion, hacen parte de su cul-
tura. Pero también le otorgan una posibilidad que no todas las
ciudades tienen: una “vision desde arriba”, desde antes que se
inventara el avién. Bogota tiene un mirador natural desde el
cual se podia controlar la sabana, una visién panoramica de
la urbe y su territorio, que se puede suponer les fue Util a los
muiscas y luego a la misién de Jiménez de Quesada. En la his-
toria de la humanidad las cimas de las montafias siempre han
sido cotizadas porque aportan conocimiento sobre un lugary
son lugares privilegiados de observacion. De ahi que subir los
cerros siempre ha sido y serd una necesidad de esta ciudad.
Hoy son 902 escalones los que se deben subir para alcanzar la
cima del cerro de Monserrate, un recorrido que a buen ritmo
toma alrededor de 50 minutos. El camino se reconoce como
fatigante, aunque sus dificultades han disminuido considera-
blemente. En las memorias de viajeros extranjeros como John
Steuart, Isaac Holton (1857) y Lady Rosa Carnegie (1881), se re-
lata cOmo era subir a Monserrate en el siglo XIX, cuales eran las
condiciones del camino, las paradas de descanso que hacfan
durante el ascenso y su conquista de la cima. Muchos de es-
tos viajeros venian por negocios, o sencillamente impulsados
por la aventura que resultaba viajar, conocer nuevas culturas
y escribir sobre la experiencia. La mayoria de estos relatos son
gufas para proximos viajeros, por lo que sera comun que den
consejos sobre lo que hay que visitar en la ciudad y hagan re-
comendaciones sobre el viaje.

John Steuart visita la ciudad en 1836 y menciona que le sor-
prende que para esa fecha sean tan pocos los extranjeros que
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hayan subido al cerro de Monserrate, siendo este tan carac-
terfstico de la ciudad y teniendo una vista tan Unica. Sobre
su ascenso al cerro relata: “Eché a andar muy temprano en la
mafiana, acompafiado de dos amigos, ambos con un burdo
morral a cuestasy un cayado, la forma mas apropiada de em-
prender un peregrinaje a la Ermita de Monserrate™. Habla de
un ascenso facil al principio, que hacia mitad del camino co-
mienza a hacer mas pendiente, obligandolo a hacer frecuen-
tes paradas para “refrescarse un poquito”. Pero las paradas en
el camino no solo le dan descanso: “Los altos del camino se
aprovechan para echar un vistazo a la Sabana que se tiende
a sus pies y esta vista se torna tanto mas pintoresca cuanto
mas alto sea el observatorio que usted elija”. El ascenso le
toma cerca de una hora, aunque menciona que generalmente
se requiere casi una hora y media. Una vez en la cima, Steu-
art sefiala que todo el esfuerzo ha valido la pena: “uno puede
tender la vista sobre la ciudad, reducida a una miniatura”, y
también que “las gentes aparecen como ratones cruzando la
plaza mayor, y los patios de los conventos y casa privadas se
abren en perfecta simetria como los cuadros de un tablero de
ajedrez. Mas alla se extiende la planicie, verde como un gran
lago, con su anfiteatro de montafias y en cuyo trazo regular
el ojo no puede discernir una sola ruptura™®. En una segunda
subida Steuart echa un vistazo hacia la parte de atras de los
cerros, la cual le es “imposible de describir’, y afirma que esta

24 John Steuart, Narracidn de una expedicion a la capital de la Nueva Granada
yresidencia alli de once meses (Bogota: Academia de Historia de Bogotay
Tercer Mundo Editores, 1989), 176.

25 Steuart, Narracion de una expedicion a la capital de la Nueva Granada, 176.

26 Steuart, Narracion de una expedicion a la capital de la Nueva Granada, 176.



“debe ser presenciada para poder sentirlay apreciarla en toda
su belleza™'.

Steuart también se ve tentado a subir a Guadalupe, de la
cual relata que es una cuesta “mucho mas fatigosa que la
de Monserrate [...] y la vista no es tan pintoresca como la de
Monserrate™®. Sin embargo indica que lo mas sorprendente
de Guadalupe es el ambiente de bosque y lo tranquilo de la
subida: “La soledad de la escena no se ve perturbada ni aun
porel mas remoto ruido de la ciudad. Una persona de fantasia
desbordante puede abstraerse alli, crearse su propio mundo
y meditar a salvo de toda interrupcién. Emprendi solo mi pri-
mer ascenso y en toda mi vida ninguna excursion al campo
me ha reconfortado tanto™.

Isaac Holton fue otro viajero que recorri¢ parte del pais en
1857, observando la cultura, las gentes, y sobre todo la fauna
y la flora que eran de su mayor interés como quimico y botani-
co. El camino a Monserrate también quedo registrado en sus
memorias de viajes; hablaba del cerro con sorpresa por ser
tan transitado y de tanta utilizacion cuando no era una ruta
comercial, sino solo una ruta de placer y devocion. Esta “tan
gastado en algunos sitios hasta varios pies de profundidad
[...], los cortes en el camino son tan profundos que parecen
zanjas abiertas por la accion del agua y tan hondos que al su-
bir por ellos el caminante no puede ver mas que el cielo™. A
medida que asciende resulta interesante como relaciona su

27 Steuart, Narracidn de una expedicion a la capital de la Nueva Granada, 179.
28 Steuart, Narracidn de una expedicion a la capital de la Nueva Granada, 180.
29 Steuart, Narracion de una expedicion a la capital de la Nueva Granada, 181.
30 Holton, La Nueva Granada, 226.
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visién con una vision cartogréafica: “La Sabana se abria a nues-
tros pies y veiamos la ciudad como en un mapa™; y una vez
en la cima de la montafia describe la vista de la ciudad: “se
pueden ver todas las casas con sus patios, los rios y los esca-
sos puentes, los conventos y la gente en la plaza moviéndose
como hormigas. Mas alla se ve la Sabana, con sus charcos de
agua que han crecido desde que comenzdé la temporada de
lluvias™2. A lo que suma que “desde los cerros se puede ver
el cementerio principal orgullo de los bogotanos, situado en
el extremo nororiental de la ciudad, aproximadamente en un
acre de terreno, de forma eliptica, rodeado por un muro altoy
con una capilla al fondo™3. Finalmente, lo que mas resalta en
su visita es el alcance de la mirada desde los cerros, lo que se
ve a la distancia en un dia despejado: el nevado del Tolima'y
el paramo del Ruiz.

La sefiorita Rosa Carnegie-Williams visitd Bogota en 1881y
subid a Monserrate en caballo. También resalta un camino
empinado, estrecho y tortuoso con precipicios rocosos, con
tramos mas pendientes que los del camino Honda-Bogota. La
dificultad de subir la describe ella a través de los caballos, ya
que “los pobres animales se resentian mucho por el ascenso
y descansaban continuamente jadeando y temblando™*. Una
vez arriba, lady Carnegie resalta la “espléndida vista de Bogo-
ta, con todo el altiplano, los caminos a Facatativa y Zipaquira

31 Holton, La Nueva Granada, 226.
32 Holton, La Nueva Granada, 227.
33 Holton, La Nueva Granada, 241.

34 Rosa Carnegie-Williams, Un afio en los Andes o aventuras de una lady en
Bogotd (Bogota: Academia de Historia de Bogota y Tercer Mundo Editores,
1990), 60.



y las cascadas”, y como sus compafieros describfa la ciudad
que para ese momento era de “techos de teja roja, calles es-
trechas, irregulares y sucias™. La experiencia de Carnegie ter-
mina también con impresiones de los habitantes de Bogota
a quienes considera “maravillosamente vestidos” y con con-
sejos para proximos viajeros: “El clima estaba muy calido vy,
debido al viento, me quemé mas en este corto viaje que en el
que hicimos desde Honda; por eso les sugiero a todos utilizar
un sombrero grande si van a subir a Monserrate™®,

Los viajeros describen sus experiencias e impresiones de lo
que era en el siglo XIX la aventura de subir a conocer las ermi-
tas de Monserrate y Guadalupe. Sin embargo, llegado el siglo
XX se realizaron varios proyectos de modernizacién que reno-
varon la peregrinacién a estas cimas, asi como su tradicion
para la ciudad. En el caso de Monserrate, la renovacion de su
templo para 1920, con los disefios del arquitecto Arturo Jara-
millo Concha, sevio reflejada en un aumento considerable del
numero de feligreses, lo que llevé a la decision de construir el
funicular en 1929. No obstante, la poblacién que ascendia a
los cerros sigui¢ incrementandose hacia los afios cincuenta,
razén por la cual surgio el proyecto del teleférico, finalizado
en 1955. En el caso de Guadalupe, después de que la ermita
inicial y las posteriores se vieran gravemente afectadas por te-
rremotos y de que la ciudad pasara varios afios con un templo
destruido en esta cima (de 1917 a 1944), en 1945 se reconstru-
yo la capilla y un afio después, su caracteristica escultura de
la Virgen. Para los sesenta, Guadalupe también tuvo carretera

35 Carnegie-Williams, Un ario en los Andes, 70.

36 Carnegie-Williams, Un ario en los Andes, 61.
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nueva. Los proyectos que renovaron tanto a Monserrate como
a Guadalupe respondieron a la demanda de los ciudadanos
por alcanzar estas cimasy se masifico la peregrinacion, ya fue-
ra por motivo del turismo, la devocion, el deporte o solo por el
deseo de estar frente a la imponente vista de la ciudad.

Los cerros de Bogota han constituido un valor ambiental, cul-
tural eidentitario para la ciudad, como también han sido testi-
gos de su historia; desde arriba la han visto fundar, arraigarse y
crecer. Por lo tanto, los mismos cerros pueden atestiguar que
el panorama ha ido cambiando: pasamos de ver una ciudad
que era mas sabana a una sabana que es cada vez mas ciu-
dad. Lavision desde arriba trae la nostalgia de lo que era antes
la sabana, una nostalgia por lo verde, por lo que ya no esta o
se ha deteriorado. Antonio Caballero renueva la descripcidn
de la ciudad desde arriba: “Desde la cima de Monserrate, des-
de el atrio del sefior caldo, se divisa todo Bogota. Mas de lo
que uno quisiera. Toda la creciente inmensidad de una ciudad
que se ha tragado ya media Sabana y ha corrompido el cielo
cubriéndolo de una neblina amarillenta y negruzca de gasoli-
na quemada y humaredas industriales. A lo lejos, a la izquier-
da, en lo alto de los peladeros estériles de Ciudad Bolivar, se
ve una mancha de un brillante verde veronés. Parece una la-
guna cristalina de paramo, planay quieta, o una larga vene-
nosa de cadmio o de mercurio, de lluvia &cida. Pero no. Son
los plésticos que recubren el botadero de basuras Dofia Juana
para que el viento no levante los desperdicios nauseabundos
y los riegue por toda la ciudad. Y sin embargo el espectaculo
es muy bello. La ciudad inmensa, cuadricula de plata y rosa,
con el alfiletero de altas torres del centro. Alla abajo, casi a la
vertical, la estacién de la que arrancan los rieles del funicular



FUNICULAR MONSERRATE
[AUTOR NO IDENTIFICADO]
FOTOGRAFIA

CA. 1903-1925

BIBLIOTECA LUIS ANGEL ARANGO /
LIBROS RAROS Y MANUSCRITOS

FUNICULAR PARA SUBIR A MONSERRATE
DANIEL RODRIGUEZ

FOTOGRAFIACA

1957

MUSEO DE BOGOTA

BOGOTA, PANORAMICA (TELEFERICO)
SAUL ORDUZ

FOTOGRAFIA

1961

MUSEO DE BOGOTA






FOTO PANORAMICA DEL CENTRO HISTORICO
SAUL ORDUZ

ENSAMBLAJE DE VARIAS FOTOGRAFIAS

1952

MUSEO DE BOGOTA



y los cables del teleférico que suben vertiginosos rozando las
copas de los arboles™".

Tener una mirada amplia sobre el paisaje de la ciudad seré
clave en su revalorizacion. Cuando se ve la ciudad desde
arriba, no solo se ve la ciudad, pasan mas cosas en ese mo-
mento: se reconoce su relacion con el entorno, aparecen de
manera mas evidente los rasgos de la geografiay se refleja la
interaccion de la ciudad con su ambiente. Mientras que en
los siglos XVII, XVIII, XIX, y XX se generd la tradicion de peregri-
nar hacia las cimas de Monserrate y Guadalupey se adecua-
ron los medios para hacer esta actividad mas eficiente y co-
moda, el siglo XXl trajo una multiplicacién de los miradores,
los caminos y senderos en los cerros.

Hoy en dia la ciudad cuenta con multiples parques miradores
y una red de senderos que son el resultado de un largo pro-
ceso de apropiacion y revalorizacion. En 1934 se construyé el
parque Nacional Enrique Olaya Herrera, el segundo parque
urbano de la ciudady el primero en los cerros; a finales de los
ochenta, la comunidad de San Cristébal, Rafael Uribe Uribe y
Usme gestionaron la creacion del parque Entre Nubes, confor-
mado por los cerros de Guacamayas, Juan Rey y Cuchillas del
Gavilan, el cual hoy en dia se considera tiene la mejor vista de
la ciudad; en el 2002 se cred el parque Mirador de los Nevados,
antigua cantera que recibe su nombre por la impresionante
vista que tiene de las puntas nevadas del Tolima; en el afio
2008 se cred el parque Soratama, en Usaquén, también una

37 Antonio Caballero, Guia literaria de Bogotd: con un recorrido personal de
Antonio Caballero (Bogota: Aguilar, 2007), 12.
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antigua cantera que es hoy un espacio de aula ambiental para
mirar la ciudad y recorrer los cerros; y finalmente, en el 2015
se propuso la franja de adecuacion de los cerros orientales,
como un espacio de transicion entre la ciudad y los cerros que
hara parte de la estructura ecologica principal y que también
constituirdn espacios verdes para los ciudadanos. El nuevo
milenio nos ha dado mas puntos desde donde mirar el paisaje
bogotano, nuevas perspectivas de la ciudad.

EN MONSERRATE
ALBUM FAMILIAR. APORTANTE: CONSUELO CARRILLO
FOTOGRAFIA

1968

MUSEO DE BOGOTA

LA RELACION DE LOS VISITANTES Y HABITANTES DE
BOGOTA CON LA CIUDAD VISTA DESDE ARRIBA, SE HACE
EVIDENTE A TRAVES DE LAS IMAGENES DE LOS ALBUMES
DE FAMILIA EN DONDE EL CERRO DE MONSERRATE ES
PROTAGONISTA.
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iQUE CIUDAD TAN GRANDE!

ALBUM FAMILIAR. APORTANTE: BEATRIZ DE VALENCIA
FOTOGRAFIA

1954

MUSEO DE BOGOTA



CERRO DE MONSERRATE
ALBUM FAMILIAR APORTANTE: JUAN CARLOS TAMI DONOSO
FOTOGRAFIA

1949

MUSEO DE BOGOTA
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EN MONSERRATE
ALBUM FAMILIAR. APORTANTES: JOSE JARAMILLO Y
GLORIA CONTRERAS

FOTOGRAFIA

1970

MUSEO DE BOGOTA



FAMILIA, ESENCIA DE VIDA
ALBUM FAMILIAR. APORTANTE: BEATRIZ DE VALENCIA
FOTOGRAFIA

1982

MUSEO DE BOGOTA



 Porquer Mirodores
— (omino de los cerros

Parque Soratama

2008

El Parque Soratama, ubicado en la localidad
de Usaquén, era anteriormente una cantera y
hoy un aula ambiental para observar la
ciudad, pero también para recorrer y conocer
|os cerros que abrazan la ciudad.

Parque irador
de los Nevados

2002

El Parque mirador de los Nevados, ubicado
sobre o que antes era un cementerio indigena
y luego una cantera, recibe su nombre por su
impresionante vista, ya que ademas de ser un
mirador de suba y Bogota, en época de pocas
nubes permite ver los Nevados del Ruiz, del
Tolimay Santa Isabel.

2009

Como parte de la celebracion del

Bicentenario de Independencia, 50 globos
aerostaticos se elevaron sobre Bogotd,
partiendo del parque Simon Bolivar, un

evento nunca antes visto en la ciudad.

Q. Lavieja

Q. Las Delicias

1934

El parque Nacional Enrique Olaya
Herrera, fue el segundo parque
urbano de Bogotd y el primero sit-
uado en los cerros orientales. Su
construccion hacia parte de las
obras del cuarto centenario de la
ciudad.



EL DESEO DE VOLAR DEL SER HUMANO SE HA MANIFESTADO EN MULTIPLES INVENTOS, ARTEFACTOS Y TEC-
NOLOGIAS, TALES COMO LOS DE LEONARDO DA VINCI: LOS GLOBOS, LAS COMETAS, LOS TRAJES CON ALAS,
LOS AVIONES, ENTRE OTROS. ESTOS HAN DADO CUENTA DE UNA CARRERA PROGRESIVA POR IR GANANDO
ALTURA, POR HACER SENTIR AL HUMANO MAS LIBRE DE LA TIERRA, POR DARLE UNA NUEVA PERSPECTIVA Y
OTORGARLE LA TAN ANHELADA VISION DE PAJARO. PERO, COMO SE NARRA EN EL MITICO VUELO DE iCARO, EL
DESEO DE VOLAR TIENE UNA DOBLE CARA: UNA ES LA CARA DE LA EMOCION, LA SENSACION DE LIBERTAD, LA
ADRENALINA, LA AVENTURA; Y OTRA ES LA CARA DEL MIEDO A LAS ALTURAS, EL VERTIGO, LA ACROFOBIA.

LOS CERROS Y LA CIUDAD HAN SIDO UN ESCENARIO PARA AVENTURARSE AL DESEO DE VOLAR, UN ESPACIO
EN EL CUAL LOS HABITANTES O VISITANTES HAN DEMOSTRADO QUE NO TEMEN A LAS ALTURAS. BOGOTA HA
PRESENCIADO CON ASOMBRO ESTAS HAZANAS QUE AQUI SE PRESENTAN Y QUE QUEDARON REGISTRADAS EN
PERIODICOS Y TELEVISION. FUERON EVENTOS ESPORADICOS EN LA CIUDAD PERO DE GRAN RECORDACION,
YA QUE CAUTIVARON LA ATENCION DEL PUBLICO POR EL RIESGO, PERO TAMBIEN POR LA VICTORIA HUMANA
QUE SUPONEN.

PROPUESTA INICIAL DE DISTRIBUCION, MARIA CAMILA GRACIA

PicoelGallinazo

Monserrate

Parque Entre Nubes

Parque Nacional

2013

Jhonathan Florez, también conocido como el
“hombre péjaro colombiano” y el Britanico
James Boole sobrevolaron Monserrate con
trajes aéreos durante 90 segundos. Recorrido
que fue filmado por alrededor de 5 cdmaras
ubicadas en cada uno de sus cuerpos.

1895

El equilibrista canadiense Harry Warner reta
las alturas cruzando, en un cable de 890myy
con los ojos vendados, el boquerdn entre
Monserrate y Guadalupe.

“En la mitad de aquel mundo de abismos, seglin debe
uno verlo desde alli, se detiene, toma asiento, y joh
prodigio de serenidad, de arte y de audacial: se ex-
tiende largo a largo sobre el tnico punto de apoyo, la
cuerda. Warner sigue, se arrodilla y con repentina
fuerza se pone de pie y repasa la cuerda caminando
hacia atras”

Correo Nacional el 21 de diciembre de 1895

1845

El argentino José Antonio Florez, vuela por
primera vez un globo sobre Bogota, pero, por
falta de precauciones, al llegar al boquerdn su
globo se incendia. Sin embargo, este logra
arreglarselas para quedar colgado de una
cuerda y aterrizar en los techos del Hospital
San Juan de Dios.

1996

El Parque Entre Nubes comienza su historia
hacia finales de los ochenta, cuando por
iniciativa de algunos vecinos de San Cristobal,
Rafael Uribe y Usme, se propone salvar este
terreno de la urbanizacion y volverlo un parque.
Despuies de largos procesos juridicos entre la
comunidad y a alcaldia se logra su
reconocimiento como un espacio de proteccion
ambiental de la ciudad.

Hoy en dia se dice que su vista de la ciudad es
mas espectacular que [a que se puede lograr
desde miradores como Monserrate.






VER A VUELO DE PAJARD

¥ precisamente de entre esas imdgenes, antes de Lo posibilidad de fotografiar desde un avidn la capacidad de
sintesis de esos registros resultaba inimaginable, porque las vistas aéreas dibujadas y pintadas plasmaban otro tipo
de sintesis del espacio.”

* Lourdes Roca, “La fotografia aérea de México para el estudio de ciudad: el crucero de El Caballito”, Anais do Museu Paulista (Sao
Paulo), 19, n.o 2 (jul.-dic. de 2011): 75.



VER DESDE UN AVION

L0 fotografia oblicua

Hacia finales del siglo XIX, la ciudad se volvié uno de los
motivos predilectos de la fotografia; répidamente surgieron
las postales de la ciudad, los panoramas y la fotografia ar-
quitectonica. En el caso de Bogota, fueron fotdgrafos como
Henry Duperly (1841-1907) los que mostraron sus calles, sus
barrios, los eventos de la capital, los edificios y lugares méas
importantes, a vista de peatdn o desde el balcon de algu-
na casona. Una fotografia urbana que inicialmente reflejo la
vida cotidiana de la ciudad, la relacién entre el espacio y sus
habitantes. No obstante, la introduccion de la fotografia aé-
rea abrid una nueva faceta de la fotografia urbana que cen-
tré laimagen, ya no en las calles, las personas y los eventos,
sino en la ciudad misma, como conglomerado, como man-
cha, como hecho urbano, y en la que el protagonismo se lo
llevaron la geografia, las grandes construccionesy las formas
singulares desde el aire. Con la fotografia aérea, la ciudad ya
no fue leida como telon de fondo de la vida sino que paso a
un primer plano, a ser ella misma parte de una exploracion
cientifica y estética. Mas alla, la fotografia desde un avién
abrio las puertas a una nueva escala de reconocimiento del
territorio, que no solo fue mas amplia por la altura, sino mas
detallada.

Desde la llegada del avion al pais en 1919 por medio de la
Sociedad Colombo-Alemana de Transportes Aéreos (Scad-
ta), comenzo el registro de las ciudades y sus paisajes desde

9%

el aire, actividad que luego hizo de manera oficial el Instituto
Geografico Militar, y eventualmente fotografos y empresas
privadas. Una de las primeras formas exploradas de aero-
fotografia fue la fotografia oblicua, que se reconoce como
mas espontanea y de angulos libres, siendo predilectos los
de 30°y 60° grados. Se trata de una fotografia de exploracién
estética en la que hay una busqueda por captar un paisaje
o un detalle en particular. Es la llamada vista de pajaro y re-
sulta tan atractiva porque no es la mirada cotidiana del ser
humano; es una vista que asombra, resalta e inmortaliza ele-
mentos de la ciudad, o a la ciudad misma. Por ello se apro-
vechara para usos comerciales y publicitarios de la ciudad:
postales, afiches, logos, guias turisticas, entre otros.

Aunque el Instituto Geografico Militar (IGAC) naci6é con una
finalidad técnica asociada a la elaboracion de cartografia, a
la mejora catastral y a la fotografia aérea para proyectos de
infraestructura vial o de ferrocarriles, grandes urbanizacio-
nes y construcciones, tuvo la libertad de realizar fotografias
oblicuas de multiples puntos de la ciudad, en multiples mo-
mentos. Bogotay la sabana fueron campos de experimenta-
cion de la aerofotografia, por lo que hoy en dia es la ciudad
colombiana con mas fotografias en el instituto. Los temas
son muy variados: desde una escala arquitecténica, en la
que se registran edificios especificos o de formas singula-
res; pasando por escalas que reconocen conjuntos urbanos
homogéneos o de caracteristicas especiales, como barrios
0 sectores, y también por escalas intermedias que captan
ciertas zonas de la ciudad frente a vias o hechos geograficos
especificos; hasta llegar a las que captan a la ciudad como
totalidady a su territorio.



VISTA PANORAMICA HACIA LOS CERROS ORIENTALES
SAUL ORDUZ

CA. 1965

MUSEO DE BOGOTA
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EDIFICIO BAVARIA
SAUL ORDUZ

CA. 1965

MUSEO DE BOGOTA
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FONDO ROTATORIO (CARRERA 10.2, AL SUR)
SAUL ORDUZ

1965

MUSEO DE BOGOTA



VUELO C 478 - CALLE 45, VISTA HACIA EL ORIENTE
AUTOR NO IDENTIFICADO

FOTOGRAFIA

1947

INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI




La labor del instituto fue mas all3, en tanto que se fotografia-
ron eventos particulares, como el Bogotazo, cuyas tomas se
realizaron veinte dias después para dimensionar los verda-
deros dafios causados a la ciudad. También se cubrieron fe-
noémenos naturales y desastres, como la tragedia ocurrida en
Armero en 1985, o una de las mas grandes inundaciones del

rio Bogota en la década de los cincuenta, registro que abrié
la posibilidad de estudiar con precision los ciclos del rio y am-
pliar el conocimiento de la sabana. El conjunto fotografico del
instituto reline tantas escalas y épocas, que es una fuente de
informacion detallada y asombrosa sobre el pasado de nues-
tra ciudad y de otras ciudades colombianas.

VUELO B 62 [VISTA PLAZA DE BOLiVAR HACIA EL SUROCCIDENTE]
AUTOR NO IDENTIFICADO

FOTOGRAFIA

29 DE ABRIL DE 1948

INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI



VUELO B 62 [ENTRE CALLES 17 Y 19, Y CARRERAS
7.AY8.A]

AUTOR NO IDENTIFICADO

FOTOGRAFIA

29 DE ABRIL DE 1948

INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI

VUELO B 62 [CARRERAS 4.AY 5.A CON CALLES 11Y 12. EN LA ACTUALIDAD,
ALLI SE SITUAN LA BIBLIOTECA LUIS ANGEL ARANGO Y LA CASA DE LA
MONEDA]

AUTOR NO IDENTIFICADO

FOTOGRAFIA

29 DE ABRIL DE 1948

INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI

“Cuando, tras veinticinco afios sin regresar, mi madre volé junto con mi padre
a Bogotd, el avion tomd su Ultimo impulso para remontar la cordillera, y en
un resuello final giré sobre un ala para desacelerar ya en la sabana, ella vio
entonces —a través de la ventanilla— los distintos tonos de verde y el negro
de la tierra de los sembrados rectangulares y las cosechas de trigo maduro
meciéndose en el viento como cuando pasaba vacaciones en Tabio o en Ten-
jo,y no pudo mas. ‘Me solté a llorar como una nifia chiquita’ me conto luego.
Poco quedaba ya de la ciudad en la que habia nacido y que la habia visto
crecery los lugares que no habian sufrido el arrasamiento total eran una cosa
distinta, sin brillo, opaca por un destino injusto. Gran parte de esa ciudad que
ambos habian recorrido habia desaparecido el 9 de abril del 48”,

Referencia: Fernando Herrera Gomez, “Bogota en un album de fotografias”, en
Palabra capital, Bogoté develada (Bogotd: Mondadori, 2007), 105.



No obstante, el instituto y la fotografia oficial no fueron los
Unicos en resguardar la memoria de la ciudad, ya que en la
medida en que el uso del avidn se hizo mas frecuente y ase-
quible, también fueron mas los fotégrafos particulares que
tuvieron acceso a un vuelo. El registro desde el aire se diver-
sificéd. La fotografia de Saul Orduz (1922-2010) es una mues-
tra de ello. Muy tempranamente, Orduz conocié la fotografia
y tuvo la posibilidad de formarse y trabajar con fotégrafos
alemanesy norteamericanos en firmas dedicadas a la aero-
fotogrametria®, por lo que su acercamiento a la fotografia se
dio en unas condiciones muy especiales: conocié los gran-
des formatos, las maquinas y técnicas para capturar image-
nes desde un avién, algo con lo que no todos sus colegas
estaban familiarizados.

Hacia 1949 decidi6 independizarse como fotégrafo y even-
tualmente aceptar encargos para fotografiar proyectos de
infraestructura o industrias (malla vial, acueducto, etc.). Su
trabajo en la aerofotografia continué de la mano de pilotos
privados que le permitieron, en diferentes vuelos a baja al-
tura, capturar la ciudad de los cincuenta, sesenta, setenta y
ochenta, décadas claves en cuanto a crecimiento y moder-
nizacion de la ciudad. De ahi surgié el sello de su trabajo que
sera caracteristico principalmente por dos temas: primero,
el registro de la ciudad y sus cambios; y segundo, el registro
de grandes infraestructuras viales y de servicios para la ciu-
dad. El recorrido de Orduz es muy particular; aunque fueron

38 Museo de Desarrollo Urbano, Saul Orduz: fotégrafo de ciudad (Bogota:
Alcaldia Mayor de Bogota, Instituto Distrital de Cultura'y Turismo, 2001). Espe-
cificamente se habla de la empresa Fairchild.

muchos los fotografos que, movidos por su curiosidad y bus-
queda de nuevas perspectivas, se aventuraron en los lugares
mas altos de la ciudad (torres, barrios, cerros), fueron pocos
los que lo lograron desde un avion, y muchos menos los que
lo realizaron con tal frecuencia. Para 1960 también entré en
la escena de la aerofotografia Rudolf Schrimpff, quien unié
su pasion por el vuelo con su pasion por la fotografia, al fun-
dar la empresa Foto Rudolf. Su concepcion empresarial le
permiti¢ abarcar fotograficamente no solo a Bogota sino a
toda Colombia, por medio de encargos de empresas publi-
casy privadas que buscaban la realizacion de proyectos para
la modernizacion del pais.

FABRICA DE LLANTAS US ROYAL
SAUL ORDUZ

FOTOGRAFIA

1963

MUSEO DE BOGOTA



CALLE 26
SAUL ORDUZ
FOTOGRAFIA

1964

MUSEO DE BOGOTA

La fotografia oblicua, ademas de su uso comercial y para
proyectos, contribuyd en la consolidacién de una imagen
de la ciudad, ya que registré ciertos entornos urbanos, hitos
0 espacios que distinguen o configuran los rasgos mas no-
tables de la ciudad en diferentes épocas. Algunos espacios
urbanos o edificaciones seréan destacados por su forma, ta-
mafo, importancia e historia y se arraigaran como puntos
de referencia en la memoria de los ciudadanos, perdurando
en el tiempo, resistiéndose a la modernizacién (Cemente-
rio Central, Observatorio Astrondmico, plaza de toros, entre
otros). Otros, por el contrario, serén vencidos en el proceso
modernizadory quedaran en pie solo en el marco del espacio
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[PLAZA DE TOROS Y CARRERA 7.A HACIA
EL NORTE]

SAUL ORDUZ

FOTOGRAFIA

1963

MUSEO DE BOGOTA

fotografico (Luna Park, Hotel Regina, parque de la Indepen-
dencia, plaza de mercado de la Concepcion, aeropuerto de
Techo, entre otros). Finalmente, la modernizacion traera sus
propios hitos urbanos transformando el perfil de la ciudad
(Universidad Nacional, carrera 10.2, aeropuerto El Dorado,
edificio Avianca, Palacio de Justicia, edificio Colpatria, entre
otros). La imagen de la ciudad estd siempre en constante
movimiento y construccion, y los espacios emblematicos
tienen que entrar en un proceso constante de resignificacion
para poder sobrevivir al paso del tiempo (plaza de Bolivar,
plaza de San Victorino, planta de tratamiento Vitelma, entre
otros).



PLAZA DE BOLIVAR
SAUL ORDUZ

1965

MUSEO DE BOGOTA
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INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI
1947
VUELO C-478 / SOBRE 2052

VUELO C 478 - UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA
AUTOR NO IDENTIFICADO

1947

INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI




L0 fotografia vertical

Las primeras fotograffas fueron oblicuas y tuvieron un carac-
ter mas espontaneo, pero para 1922, con la toma de mas de
quinientas fotografias sobre el rio Magdalena, se reconocio
su potencial cartografico, cientifico, técnico y militar. La gue-
rra con Per(, en 1932, evidencié aun mas la necesidad de
una fotografia aérea cientifica con fines cartograficos, lo que
llevd a la creacion del Instituto Geografico Militar en 1934,
Esta institucion asumi6é de manera oficial el registro aéreo
del pais; dispuso de aviones, de cdmaras especializadas y
multiples equipos para la geodesia, la aerofotogrametria y
la restitucion cartografica. La finalidad, conocer en detalle
cada curva de la geografia nacional.

La sede principal del instituto se ubico en Bogota, y sobre esta
ciudad tuvieron lugar las primeras experimentaciones, los pri-
meros vuelos, que eventualmente ayudaron a establecer las
normasy metodologias de la fotografia aérea en el pais. Como
la finalidad de estos registros era cartografica, la técnica usa-
da fue la fotografia vertical (de 0° a 3°), una serie de registros
perpendiculares al plano del horizonte, que se toman de ma-
nera consecutiva y traslapada con la intencion de ser unidas
en lineas de vuelo o mosaicos. El traslape preciso de las foto-
grafias requeria de una regularidad en el vuelo, que se veia re-
flejada en un gran rigor técnico en relacion con el manejo del
avion, la altura, la luz y las condiciones meteorolégicas. Con
esta técnica de la fotografia vertical se realizaron, desde el 16
de septiembre de 1935, los primeros vuelos de prueba sobre
la ciudad de Bogota y otras poblaciones de la sabana.

[EN LA CABINA DEL AVION]

AUTOR NO IDENTIFICADO

FOTOGRAFIA

1948

ARCHIVO INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI

AVION DEL INSTITUTO GEOGRAFICO MILITAR

PILOTO DE LA FUERZA AEREA DE LA FLOTILLA DE AVIONES PROPIEDAD
DEL INSTITUTO GEOGRAFICO MILITAR Y CATASTRAL ADSCRITO AL
MINISTERIO DE HACIENDA Y CREDITO PUBLICO, MODELO C-45 DE LA
EMPRESA NORTEAMERICANA BEECH AIRCRAFT CORPORATION CON
MATRICULA FAC 901Y 902.



[AVION INSTITUTO GEOGRAFICO MILITAR]

AUTOR NO IDENTIFICADO

FOTOGRAFIA

CA. 1943

ARCHIVO INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI

ERNESTO PARRA LLERAS, JEFE DE LA OFICINA DE CATASTRO, CON EL INGENIERO ASTRONOMO EDUARDO
ALVAREZ GUTIERREZ, TERCER DIRECTOR DEL INSTITUTO GEOGRAFICO, DELANTE DEL AVION DE LA INSTITUCION,
MODELO C-45 DE LA EMPRESA NORTEAMERICANA BEECH AIRCRAFT CORPORATION, UTILIZADO PARA LABORES DE
AEROFOTOGRAMETRIA, CON MATRICULA FAC IG 902, EN EL AEROPUETO DE TECHO






PAGINA OPUESTA: PRIMERA AEROFOTOGRAFIA VUELO 46 - UNA DE LAS PRIMERAS TRAYECTORIAS DE VUELO SOBRE LA CIUDAD

AUTOR NO IDENTIFICADO AUTOR NO IDENTIFICADO
FOTOGRAFIA FOTOGRAFIA
1935 1936

INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI



Cada uno de los vuelos realizados fue registrado por medio
de la bitacora que llevaban los pilotos, en la que se consig-
naba el nimero de vuelo, la hora de salida y regreso, la altu-
ra del vuelo sobre el terreno, la velocidad del avidn, el tipo
de camara y de pelicula fotografica, el numero de fotogra-
fias tomadas, un croquis de la trayectoria y anotaciones so-
bre particularidades del vuelo y la toma de fotografias. Hay
que mencionar que no todos los vuelos fueron fructiferos;
muchos no lograron su objetivo por la presencia de nubes,
malas condiciones climéaticas o problemas propios del vue-
lo. Lograr una buena fotografia aérea no era tarea facil. No
todos los climas, ni todos los meses ni todos los dias eran
aptos para esta actividad. Las horas extremas generaban
sombras largas que disminuian la legibilidad de la imagen,
mientras que las nubes eran motivo suficiente para rechazar
una fotografia. Se requeria por lo tanto de una coordinacion
constante de los pilotos y los meteordlogos para saber cuan-
do debia zarpar un vuelo. De ahi que, aunque la fotografia
aérea se reconozca cOMo una representacion mas veraz de
la ciudad, esta realmente no da cuenta de todos los estados
y variaciones atmosféricas, sino solo de sus temporadas mas

secas y soleadas. Se puede decir que la imagen que la foto-
grafia aérea nos da de la ciudad esté siempre en condiciones
ideales.

Una vez establecido un “saber hacer” de la fotografia area,
fue posible realizar cientos de trayectorias de vuelo entre los
2000 m's. n.m.y los 10.000 ms. n. m., con variadas intencio-
nes. Los vuelos a baja altura eran usados para capturar los
detalles de un lugar; los vuelos a mediana altura, para regis-
trar zonas, ya fuera para la expansién o para el catastro, y los
vuelos a gran altura, para capturar la totalidad de la mancha
urbana, para hacer mosaicos de la ciudad y eventualmente
la cartografia de esta. El uso de la fotograffa vertical resulta-
ba entonces indispensable para el conocimiento, adminis-
tracién y planeacién de la ciudad, por lo que se volvid una
practica periddica, que cada vez se realizaba con mayor fre-
cuencia en la medida en que la ciudad aceleraba su creci-
miento. Una ciudad cada vez mas grande exigia masvuelosy
mas largos; aunque los avances tecnologicos en las caAmaras
contribuian a que los vuelos fueran cada vez mas altos y se
tomaran menos fotos en cada zona.
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INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI / BIBLIOTECA
N.O TOPOGRAFICO: 17

FORMULARIO DE VUELOS, VOL. 2

VUELO A1 SOBRE BOGOTA

3 DE MARZO DE 1938
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INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI / BIBLIOTECA
N.O TOPOGRAFICO: 17

FORMULARIO DE VUELOS, VOL. 10

VUELO €604 SOBRE BOGOTA

17 DE OCTUBRE DE 1951



INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI / BIBLIOTECA
N.O TOPOGRAFICO: 17

FORMULARIO DE VUELOS, VOL. 11
VUELO C736 SOBRE BOGOTA
10 DE NOVIEMBRE DE 1954
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VUELO C 549 SOBRE INUNDACION DEL RiO BOGOTA
AUTOR NO IDENTIFICADO

FOTOGRAFIA

1950

INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI



VUELO R 667 - CENTRO-OCCIDENTE DE BOGOTA
AUTOR NO IDENTIFICADO

FOTOGRAFIA

1973

INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI



VUELO C 772 - CENTRO-OCCIDENTE DE BOGOTA
AUTOR NO IDENTIFICADO

FOTOGRAFIA

1956

INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI




VUELO C 336 - CENTRO-OCCIDENTE DE BOGOTA
AUTOR NO IDENTIFICADO

FOTOGRAFIA

1943

INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI



ESQUEMA DE ALGUNOS DE LOS VUE-
LOS REALIZADOS ENTRE 1936 Y 1949
FUENTE: IGAC







TRAYECTORIA DE VUELO SOBRE LA CIUDAD.
MONTAJE FOTOGRAFICO REALIZADO PARA LA EXPOSICION.
FUENTE: IGAC




Cartogrofia desde el cielo

La fotografia aérea abria siempre un mundo de posibilida-
des. Por un lado, por la precision y detalle de las imagenes
que se obtenian de un lugar, y por otro lado, porque con
unos pequefos ajustes tenfa el potencial de proporcionar
una cartografia de precisién. La precisién se ha reconocido
siempre como un atributo de una buena cartografia, o de
una cartografia cientifica, y resultaba fundamental en socie-
dades modernas, donde las medidas, el catastro y los pla-
nos eran basamento juridico de la propiedad privada. Hasta
el momento, para suplir esa necesidad existia la cartografia
tradicional, la que se hacia desde el suelo, por medio de co-
nocimientos en agrimensura y topografia. Pero esta requeria
de largas jornadas de medicion sobre el terreno y tenia altos
costos, que se hacian mayores si lo que habfa que levantar
era toda una ciudad. Por ello, la cartografia desde el cielo, es
decir, el dibujo sobre la fotografia aérea no se hizo esperar.
Tres afios después de que se hicieran las primeras pruebas
de vuelos, se completo¢ el primer plano de Bogota realiza-
do con técnicas de aerofotogrametria o de medicion sobre
la fotografia aérea. Esta innovacién técnica requeria de la
transformacion de las fotografias areas en ortofotografias,
o fotografias sin deformaciones y con una escala determi-
nable, ademas del uso de aparatos Opticos que permitieran
generar un efecto de tercera dimension.
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SALON DE TRABAJO EN EL SEGUNDO NIVEL DE LA SEDE DEL INSTITUTO GEOGRAFI-
CO Y CATASTRAL UBICADO EN LA CALLE 52 CON CARRERA 7.2, COSTADO ORIENTAL
(EDIFICACION EXISTENTE).

GRUPO DE DIBUJO CARTOGRAFICO. DE IZQUIERDA A DERECHA: JULIAN TRUJILLO
(JEFE DE DIBUJO), FRANCISCO CUERVO, LUIS GOMEZ LIZARRALDE, JUAN L. BERMU-
DEZ, FRANCISCO LARGACHA Y EDUARDO BAQUERO THAERIEGEN.

[SALA DE DIBUJO - INSTITUTO GEOGRAFICO MILITAR]

AUTOR NO IDENTIFICADO

FOTOGRAFIA

CA. 1945

ARCHIVO INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI

PAGINA OPUESTA: SEDE DEL INSTITUTO GEOGRAFICO MILITAR Y CATASTRAL EN LOS
PREDIOS DEL MINISTERIO DE GUERRA, UBICADO EN LA CALLE 52 CON CARRERA 7.2
(1936 A 1955) (EDIFICACION EXISTENTE).

LA EDIFICACION CONSTA DE DOS PISOS: EN EL PRIMERO, QUE TIENE UN AREA DE 627
M2, SE ENCUENTRAN EL HALL, LOS SALONES PARA REPRODUCCION Y RESTITUCION
DE PLACAS, LA CAMARA OSCURA, LA SALA DE PRENSA Y TIPOS ETC.; EN EL SEGUNDO
PISO, CON UN AREA DE 397 M?, SE HALLAN LAS OFICINAS DE LA DIRECCION, SECRE-
TARIA, ARCHIVO, DEPOSITO, SALON DE DIBUJO, SALA DE INGENIEROS, SALON DE
RECIBO, ETC. ANEXO A ESTE PABELLON SE PROYECTO OTRO PEQUENO DESTINADO
AL ANTEOJO DE PASO Y AL PENDULO ELECTRICO.

[EDIFICIO DEL INSTITUTO GEOGRAFICO MILITAR]

AUTOR NO IDENTIFICADO

FOTOGRAFIA

CA. 1945

ARCHIVO INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI
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LA LABOR DE ELABORAR MANUALMENTE CARTAS, PLANCHAS Y MAPAS ADELANTADA POR LAS MUJERES DESDE LOS INICIOS DEL IGAC HA TENIDO UN GRAN SIGNIFICADO EN LA
HISTORIA DE LA CARTOGRAFIA COLOMBIANA.

LA FUNCIONARIA USA EL RESTITUIDOR FOTOGRAMETRICO KERN PG2. CON BASE EN AEROFOTOGRAFIAS EN BLANCO Y NEGRO SE REALIZAN MAPAS EN LOS PLANOS X, Y, Z Y
TAMBIEN AEROTRIANGULACION. EL IGAC ADQUIRIO EN 1960 ESTE EQUIPO.

[PROCESO DE LA FOTOGRAMETRIA]

AUTOR NO IDENTIFICADO

FOTOGRAFIA

CA. 1960

ARCHIVO INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI






MAQUINA AMPLIADORA DE FOTOGRAFIAS Y PLANCHAS KLIMSCH ELABORADA EN ALEMANIA. INSTALADA EN LA ACTUAL SEDE DEL IGAC, DESDE 1956 ES LA UNICA DE ESTAS DIMEN-
SIONES EN EL PAIS. ENTRE OTRAS LABORES REALIZADAS, SOBRESALEN LOS ORTOFOTOMOSAICOS DE LAS CIUDADES DE COLOMBIA EN GRAN FORMATO. LA MAQUINA PRODUCIA,
CON BASE EN NEGATIVOS ORIGINALES Y A TRAVES DE GRADUACIONES MILIMETRICAS, NEGATIVOS Y POSITIVOS DE GRAN EXACTITUD.

[AMPLIADORA DE GRAN FORMATO]

AUTOR NO IDENTIFICADO

FOTOGRAFIA

CA. 1960

ARCHIVO INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI



FUNCIONARIOS USAN EN LAS INSTALACIONES DE LA SEDE DEL IGAC DE LA CARRERA 30 EL TELUROMETRO DE MARCA HIDRODIST, FABRICADO EN SUDAFRICA, QUE USABA ONDAS
MICRORRADIALES. EN LA ACTUALIDAD EL EQUIPO HACE PARTE DEL PATRIMONIO HISTORICO DEL IGAC. LA MEDICION SE EFECTUA EN FRACCIONES DE MILIMICROSEGUNDOS DE
TIEMPO DEL TRANSITO DE LA ONDA EN RECORRER LA DISTANCIA ENTRE DOS PUNTOS DE TERRENO ENTRE 30 Y 50 KM.

[EL TELUROMETRO]

AUTOR NO IDENTIFICADO

FOTOGRAFIA

CA. 1960

ARCHIVO INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI
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! ; =gk PLANO AEROTOPOGRAFICO DE BOGOTA. EL INSTITUTO GEOGRAFICO MILITAR A LA CIUDAD
DE BOGOTA EN EL IV CENTENARIO DE SU FUNDACION 1538-1938.

TALLERES DEL INSTITUTO GEOGRAFICO MILITAR - DIBUJO: GONZALO ROA ALVAREZ
RESTITUCION FOTOGRAMETRICA

1938
ARCHIVO INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI

\FICO

OGOTA

ITUTO. GEQGAAFICO MLITAR A LA CLOAD DE
VEN EL IV CENTEMARID DE SU FUNDACION
- 1538 — 1838
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Como se menciond antes, el encargado de realizar este traba-
jo era el Instituto Geografico Militar, que para 1940 era parte
del Ministerio de Hacienda y Crédito Publico, con lo que adop-
to un caracter catastral. La Bogota que habia comenzado el si-
glo XX 'sin un plano confiable podia ser reemplazada entonces
por una administracion eficaz y eficiente, con una poderosa
cartografia de precision, que facilitaria el control de la urba-
nizacién, el cobro de impuestos vy la actualizacion del plano
de la ciudad. El instituto, que en 1950 cambid su nombre por
el de Instituto Geografico Agustin Codazzi, trabajé de la mano
de la administracion de la ciudad, especificamente de la Se-
cretaria de Obras Publicas Municipales de Bogota. La nueva
cartografia de la ciudad, realizada desde el cielo, permitia ver
aspectos antes dificiles de conseguir en un plano: la topo-
grafia detallada de los cerros y la ciudad, los humedales, los
vacios dentro de las manzanas urbanas, zonas de vegetacion
mas densa, las subdivisiones prediales de las zonas rurales y
pequefios asentamientos o caserios, entre otros.
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La contribucion de la fotografia aérea, sea en su forma oblicua
o vertical, ha sido muy grande y en muchas areas del cono-
cimiento: 1) fue la base de una revolucion en el medio carto-
grafico que desembocd en un mayor control y planeacion de
la ciudad; 2) contribuyé al estudio de la historia urbana, los
cambios del suelo y a la comprensién del proceso de expan-
sién urbana, gracias a la periodicidad con la que se tomaban
las fotografias; 3) sirvid para identificar los cambios ecologicos
en la ciudad y su entorno, a manera de historia ambiental; 4)
dio paso a los estudios cualitativos del paisaje partiendo de
un estudio de patrones de cambio; 5) sirvié para el desarrollo
de grandes obras de infraestructura del pais, ademas las mu-
chas cualidades estéticas v artisticas que han contribuido al
campo cultural y sensible de la ciudad.



DETALLE DEL PLANO DE LA CIUDAD DE BOGOTA
(1932)

SIN CARTOGRAFIA DE PRECISION

ARCHIVO INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN

CODAZZI

PLANO AEROTOPOGRAFICO DE BOGOTA
(1938)

CON CARTOGRAFIA DE PRECISION

DETALLE DE LA MISMA ZONA DE LA IMAGEN
DE LA IZQUIERDA.

ARCHIVO INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN
CODAZZI

DETALLE PLANO DE LA CIUDAD DE BOGOTA
(1932)

SIN CARTOGRAFIA DE PRECISION

ARCHIVO INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN
CODAZZI

DETALLE DE LA MISMA ZONA DE LA

IMAGEN DE LA IZQUIERDA, EN EL PLANO
AEROTOPOGRAFICO DE BOGOTA (1938),
CON CARTOGRAFIA DE PRECISION
ARCHIVO INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN
CODAZZIARCHIVO INSTITUTO GEOGRAFICO
AGUSTIN CODAZZI






LA (TIRADA DEL URBANISTA

L ciudad futura puede visualizarse sobre los plonos. £n parte esta ciudad
futura se define alli. Pero también se puede visualizar la ciudad futur
en un mapa de los comportamientos deseados. e puede, ademds, pen-
sar en comportamientos de quiénes, con quiénes, en queé circunstancios
de Lugar y de tiempo. Je puede ast construir Un mapa fisico y mental
de como serdn Las relaciones, Las conductas entre los ciudadanos en Lo
Bogotd futura. Para mi ese mapa e tan importante como el otro | 0

mds bello serfa conectar los dos.”

* Alocucion de Antanas Mockus, Alcaldia de Bogota. Tomado de Ricardo
Rivadeneira, “Cartografias de Santa Fe y Bogotd” (tesis de maestria, Universidad
Nacional de Colombia, Bogota, 2002).



La aerofotografia permitira conocer la ciudad en diferen-
tes escalasy en diferentes niveles de detalle, porlo que no es
casualidad que coincida el auge de los vuelos aéreos de la
década de los cincuenta con una mayor preocupacion por la
planeacion de la ciudad y su futuro. Karl Brunner® sefialaba
que la vista aérea obtenida por la fotografia desde el avion
era un instrumento clave para regularizar las ciudades, de-
sarrollar nuevos barrios, y trazar nuevas vias y espacios pu-
blicos. La fotografia, a diferencia del plano de un topdgrafo,
tenia la ventaja de ser menos costosa y ademas posibilitaba
captar todas las caracteristicas de un sector que se buscaba
intervenir. Permitia anticipar obstaculos en la proyeccion de
vias, facilitar el ensanche y los nuevos barrios al tener cono-
cimiento preciso sobre el trazado de las propiedades priva-
das, asi como incorporar bosques y plantaciones existentes
en la planeacién de la ciudad. En 1934 Brunner menciona
que “casi no existe ya ninguna ciudad con administracion
moderna que no disponga de un mapa aéreo-cartografico
del territorio 0 a lo menos de vistas aéreas ilustrativas e infor-
mativas de sus distintos sectores™®. Para él la vista aérea y el
urbanismo debian ir de la mano. La vista aérea era completa
y sintéticay reunia lo que Brunner denominaba el espiritu de
la totalidad.

Entre las ventajas de la vista aérea y los deseos de moder-
nizacion de la ciudad, surgio entre las primeras décadas y
mediados del siglo XX un cambio en la escala de planeacion

39 El austriaco Karl Brunner fue designado en 1933 director del Departamento
de Urbanismo de Bogota.

40 Karl Brunner, “La vista aéreay el urbanismo”, Registro Municipal (Bogota,
Imprenta Municipal), afio LIV, ene.-jun. de 1934, 222.

de la ciudady sutemporalidad. Ya no se buscara intervenir la
ciudad en proyectos puntuales y acotados (calles, edificios u
obras de servicios publicos), sino que se concebiran grandes
proyectos urbanisticos que no solo abarcaran la totalidad
de la ciudad sino también su crecimiento futuro. El Proyecto
del Plano de Bogota Futuro de 1923 fue un primer intento
de modernizacion urbana a gran escala que contemplaba
un ensanche de la ciudad de cuatro veces el area urbani-
zada de ese momento*. Un proyecto que, aunque no logré
concretarse, dejo algunas huellas en la ciudad, asi como un
antecedente del cambio de escala en la planeacion de esta.
La urgencia de controlar el crecimiento urbano continué en
los afos siguientes sin proyectos de gran envergadura, hasta
1949 cuando se contratoé al arquitecto suizo Le Corbusier para
desarrollar el Plan Piloto de Bogotéa. Anticipando su llegada,
la administracion de la ciudad le hizo llegar una fotografia
aérea de la ciudad y su geografia junto a otros documentos,
como una forma de invitarlo a imaginarse la modernizacién
de la ciudad. Esta fotografia aérea bien puede leerse como el
punto de partida de un proyecto que innovadoramente con-
templara la ciudad como un problema de diferentes escalas.
Por ello, su resultado fue un proyecto que comprende varias
partes: un plan regional o de sabana, un plan metropolitano,
un plan urbanoy un plan para el centro de la ciudad. Al Plan
Piloto de la ciudad se sumaria el Plan Regulador a cargo de
Wienery Sert, el cual desarrollaria en detalle la edificabilidad
del plan general.

41 José Miguel Alba, “El Plano de Bogota Futuro: primer intento de moderni-
zacién urbana”, Anuario Colombiano de Historia Social y de la Cultura, 40, n.o 2
(2013): 194,



BOGOTA FUTURO

D .D. MUNICIPAL Y DEPARTAMENTAL
IMPRESO Y DIBUJO EN TINTA SOBRE PAPEL
MUSEO DE BOGOTA
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PLAN REGULADOR DE BOGOTA

LE CORBUSIER, PAUL LESTER WIENER, JOSE LUIS SERT
IMPRESO Y DIBUJO EN TINTA SOBRE PAPEL
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EMPRESA DISTRITAL DE TRANSPORTES URBANOS - PLANO DE LA CIUDAD DE BOGOTA

MINISTERIO DE HACIENDA Y CREDITO PUBLICO / INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI, SUBDIRECCION CARTOGRAFICA
HELIOGRAFIA Y DIBUJO SOBRE PAPEL

1988

MUSEO DE BOGOTA

EL TRANSPORTE EN GRANDES CIUDADES SOLO SE PUEDE COMPRENDER, Y POR LO TANTO PLANIFICAR, DESDE ARRIBA DADA SU COMPLEJIDAD

Y MULTIPLES VARIABLES. ESTE PLANO DE LA EMPRESA DISTRITAL DE TRANSPORTES URBANOS (EDTU) ES UNA DE LAS ULTIMAS PROPUESTAS DE
REVITALIZACION DEL DECADENTE SISTEMA DE BUSES DIESEL Y TROLEBUSES QUE ENCONTRARIA SU OCASO A PRINCIPIOS DE LOS NOVENTA. EL PLAN
PARA SALVAR EL SISTEMA INCLUIA NUEVAS RUTAS, NUEVAS SUBESTACIONES ELECTRICAS Y, SOBRE TODO, MAYOR COBERTURA.



La mirada desde arriba sera entonces la mirada del urbanis-
tay los planosy dibujos seran el resultado de estas primeras
aproximaciones a la planeacién de la ciudad. La planimetria
de la planeacién fue diferente a la que antes habia tenido
la ciudad, en tanto que no se representaba la realidad de lo
construido sino la proyeccién de lo que alin no existia. Con
esto los planos ingresaron a un nuevo campo de conoci-
miento, pues ahora serviria para “planear”. La forma como
se representa el futuro fue diferente; aunque se partia de un
conocimiento técnico de medidas, proporciones, datos, ci-
fras, estadisticas y tendencias, la expresion tenia una esté-
tica particular: trazos de color sobre el plano de la ciudad,
manchas de colores que distingufan la propuesta de zoni-
ficacion, collages que permitian ver la fusion de lo viejo y
lo nuevo, dibujos sobre aerofotografias y perspectivas que
dejaban ver cdmo seria la nueva espacialidad. Sin embargo,
las ideas no necesariamente se fundamentaban en la reali-
dad urbana y social, sino en utopias, ideales y preconcep-
tos. Lo anterior, sumado a la falta de claridad institucional
y a un contexto de violencia y conflictos politicos, resulté en
que estos planes de modernizacién urbana a gran escala se
quedaran en el papel y continuaran siendo solo suefios de
ciudad o ideas de un urbanista.

Para la década de los cincuenta los planes de modernizacion
de la ciudad fijaron su mirada muy lejos, tan lejos que no
lograron ver el crecimiento real y la migracién hacia la ciu-
dad que haria que Bogota se desbordara hacia el occidente
y el suroriente en las décadas siguientes. Los grandes planes
resultaron poco viables, dificiles de ejecutar y rapidamente
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reevaluados en sus planteamientos, por lo que la ciudad
volvio a estar en la urgencia de medidas que controlaran su
crecimiento. Los nuevos barrios durante décadas llegaron
antes que la planeacién y los servicios publicos. No obstan-
te, la planeacién y el control de la ciudad eventualmente
encontraron nuevas formas de operar mediante la idea de
“proyecto urbano”, una manera de proyectar no toda la ciu-
dad sino partes especificas de esta. Una escala intermedia
de planeacion que permite vincular los grandes planes de la
ciudad con la especificidad de lo arquitectonico, el espacio
publico, las zonas verdes y las vias. Con esta forma de hacer
ciudad se dio respuesta a la demanda de vivienda, con gran-
des proyectos de vivienda obrera y conjuntos residenciales:
Centro Urbano Antonio Narifio (1952), Polo Club (1959), Ciu-
dad Kennedy (1961), Niza (1964), La Esmeralda (1964), Pablo
VI (1966), Timiza (1966), Ciudadela Colsubsidio (1980), Ciu-
dad Salitre (1988), entre otros. También se llevaron a cabo
proyectos dotacionales para la ciudad, como el aeropuerto
El Dorado (1955), el parque Simén Bolivar (1966) y el Centro
Administrativo Nacional (1956), entre otros.

La vista aérea permiti¢ sofiar la ciudad en su conjunto, y los
proyectos urbanos con su escala intermedia posibilitaron
delimitar espacio, tiempo y presupuesto, lo que permitio,
fragmentariamente, hacer realidad el suefio de moderni-
zar la ciudad. La mirada del urbanista es, por lo tanto, una
mirada desde arriba que se puede vincular con los deseos,
los suefios y la imaginacién; una mirada que a la vez ha sido
muy criticada por su alto nivel de abstraccion y por ser lejana
de la realidad o de la ciudad que se vive desde abajo.



Algunas proyectos urbanos de vivenda Y equipamientos a gran escalo

Los Alcazares

(1949)
Polo Club La Esmeralda
(1964)
Centro Urbano
Pablo VI 1 Antonio Narifio
(1966) (1952)
Universidad
Nacional
(1938) Colseguros

(1964)
Quiroga
(1951)

Parque Simén
Bolivar
(1966)

CiSdsa)ela

Colsubsidio
(1980)
CAN
(1956)

Aeropuerto

1955
( ) Muzd 30's

(1949) 40's
(2 ) 50's
Timiza -

(1966) 80’s

Ciudad Salitre
(1988)

(2)
Ciudad Kennedy
(1961)

INFOGRAFIA DE PROYECTOS A GRAN ESCALA EN LA CIUDAD
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VIEJAY ABANDONADA
HERNAN MERINO

TINTA CHINA Y LAPIZ SOBRE CARTULINA

1965

COLECCION NUMISMATICA DEL BANCO DE LA REPUBLICA

PAGINA OPUESTA: PLANO AEROFOTOGRAFICO

HERNAN MERINO

TINTA CHINA Y LAPIZ SOBRE CARTULINA

1965

COLECCION NUMISMATICA DEL BANCO DE LA REPUBLICA
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VER DE/DE UN SATELITE Y DESDE UN DAON

Google Earth es Lo expresion del deseo de un mundo restituido enteramente en imdgenes.
De pronto, nuestra mirado procedente del fondo del Universo se sumerge hacio Lo tierra [...], desciende hacio Lo superficie,
se perfilan los continentey, luego se distinguen los paises, las ciudades adquieren forma, o mirada sigue bojondo, entra en
el dédalo de lar calles y finalmente se detiene sobre la fachada de nuestra pequena casa, con nuestro coche estacionado
en un nivel inferior. €L dibujo general del ojo googliono es el disefio de La mirada de Dios. **

* Gérard Wajcman, El ojo absoluto (Buenos Aires: Manantial, 2011), 232. Ver capitulo “Google Earth y yo”.
** Wajcman, El ojo absoluto, 233. Ver capitulo “Google Earth y yo”.



tlL Jatélite

En 1959 se dioinicio a lasimagenes desde el espacio con
el programa de satélites Explorer, los cuales, aunque venian
después de los Sputnik soviéticos (1957), fueron los prime-
ros en capturar la imagen de la Tierra. De ahi en adelante
se pusieron en érbita varios de estos objetos con finalidades
especificas: satélites de telecomunicaciones, satélites con fi-
nes meteorologicos, satélites de navegacion o GPS, satélites
astrondmicos, asi como satélites especificamente construi-
dos para observar la superficie de la Tierra y capturar image-
nes, los cuales son conocidos como Landsat. Estos han sido
puestos en el espacio desde 1972 (Landsat 1) hasta el afio
2013 (Landsat 8) y son artefactos que cuentan con sensores
para capturar la informacién reflejada de la superficie de la
Tierra, informacion que luego envian de regreso para ser pro-
cesada y obtener asf la imagen satelital.

Laimagen satelital ha sido llevada a nuevas formas de visua-
lizacion y comprension gracias a los sistemas de computa-
cién, los cuales han ayudado a profundizar el conocimiento
sobre estas imagenes, pero también han permitido el desa-
rrollo de sistemas de informacion geografica (SIG) o de las
infraestructuras de datos espaciales (IDE). Estos sistemas re-
volucionaron la cartografia porque ampliaron el espectro de
la representacion a multiples niveles de informacién, mol-
dearon la realidad en diferentes capas y brindaron mayores
posibilidades de analisis y comprension de un territorio. Asu
vez, resulta novedoso que en esta nueva “cartografia” ya no

solo se ubiquen las cosas que hay en el espacio (edificios,
calles, montafias, rios), sino también las cosas que alli su-
ceden, las actividades o eventos, dandole a la informacion
espacial también una dimensién subjetivay temporal. En ge-
neral estos sistemas parten de la premisa de que toda acti-
vidad humana ocurre en un lugary un tiempo determinados
y por ello puede ser georreferenciada, volverse informacion
espacial. Con estos sistemas de informacién se ha compleji-
zadoy enriquecido la comprensién del espacio y de la carto-
grafia misma. Esta Ultima ya no sera inerte sino que nos pro-
pondra una interaccién; hoy en dia se le hacen preguntas al
plano y este nos arroja la informacién. Cabe mencionar que
estas herramientas son usadas por las entidades de planea-
ciony catastro en razdn de que permiten articular diferentes
niveles de informacién sobre la ciudad, lo que contribuye al
desarrollo de politicas y planes.

De laimagen satelital y el computador también surgiran pro-
gramas como Google Earth, el cual aporta una nueva forma
de comprender la informacion espacial, en tanto que permi-
te navegar con facilidad en diferentes escalas, es decir, com-
prender las formas de grandes territorios o capturar detalles.
Su interfaz también es novedosa en tanto que presenta con
iméagenes satelitales superpuestas la totalidad del globo te-
rraqueo, algo que el ser humano habia estado persiguien-
do desde hacia muchos afios con la cartografia: contar con
una imagen detallada de coémo luce la Tierra y poder explo-
rar visualmente diferentes lugares del mundo. El programa
también cuenta con cartografias tematicas e informacion
georreferenciada, lo que permite realizar busquedas especi-
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ficas. Asimismo incluye la presentacion tridimensional de la
geografia del mundo'y, en algunos casos, hasta la tridimen-
sionalidad de los edificios, lo que lo aproxima a ser una ma-
queta digital del mundo y sus ciudades. Sin embargo, aun
cuando estas herramientas han cambiado la forma como se
comprende el espacio, hay que destacar que también han
cambiado la manera como se hace esta informacién. Estos
programas no solo vinculan informacioén de muchas fuentes
oficiales, sino también al publico general; este aporta datos,
fotos, nombres, y en algunos casos hasta sus rutasy su cono-
cimiento de la cotidianidad. Por ello hoy en dia nos enfrenta-
mos a una informacion espacial que se construye de manera
mas abierta, democraticay participativa.

Por ultimo, cabe mencionar que las imagenes que obtene-
mos del satélite, ademas de darnos informacion sobre ciu-
dades, lugares poblados o sin poblar, océanos, rios, reservas
naturales, desiertos, entre muchos otros, han permitido que
hoy en dia se estudie la Tierra como conjunto. Las imagenes
satelitales, sumadas a la observacion desde el espacio, han
posibilitado nuevos campos de estudios y una mayor com-

prension sobre fendmenos como el clima, que hoy se estu-
dia a nivel global. La imagen satelital también ha permitido
capturar la actividad nocturna ofreciéndonos una nueva
faceta de la Tierra antes no conocida, que hoy en dia hace
posible estudiar las concentraciones de poblacion, asi como
las actividades economicas, la utilizacion de energia y la
contaminacion luminica. Cada técnica para ver desde arriba
aporta nuevas formas de conocimiento y la del satélite inclu-
ye la capacidad de ver la Tierra, no como territorios divididos
por el ser humano, sino como una sola unidad.

Hoy en dfa los satélites nos lo dan todo. Le revelan al hombre
moderno los errores que nosotros los cartégrafos cometimos
al hacer mapas con la punta de un teodolito cargado a lomo
de burro, cuando se llegaba al territorio y se hacian las medi-
ciones de la tierra siguiendo una triangulacién. En aquel en-
tonces un cartografo se paraba en un punto y gritaba a otro
cartografo localizado a x distancia: “j;cuanto midio?!”. El otro
respondia: “jcuatro kilometros y dieciséis metros, muévase

”

hacia la derecha!”. Asi hicimos los mapas en el planeta tierra.
Luego llego el espiritu Santo, que era como llamabamos al
satélite, y nos dijo desde arriba: “jestan equivocados en cien

metros a la izquierda”!*?

42 “De soberanias, mapas y satélites. Un encuentro con Jaime Quintero Russi:
cartégrafo, geodgrafoy artista”. Coleccion Biblioteca Nacional de Colombia
(Bogota), diciembre de 2013, consultado en diciembre de 2017, http://bibliote-
canacional.gov.co/es-co/colecciones/biblioteca-digital/mapoteca/jaime-quin-
tero-russi.
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8. BARRIO MUZU

FUENTE: CATASTRO DISTRITAL ORTOFOTOGRAFIA
2014 HTTP://SERVICIOSGIS.CATASTROBOGOTA.
GOV.CO/ARCGIS/REST/SERVICES/IMAGENES/OR-
THO2014/MAPSERVER?F=JSAPI






ELDRON

A diferencia del avién que aporta una vista aérea en trayec-
tos lineales, o del satélite que aporta una imagen detallada
desde arriba pero estatica, el dron puede recorrer el espa-
cio a voluntad. Se asemeja a la forma como los ojos del ser
humano recorren; funciona como una extension de estos al
elevarse en diferentes direcciones o estar suspendidos en el
aire, al acercarse a detallar algo o alejarse y tener una vista
panoramica. Mas que un artefacto que da una vista desde
arriba, es un artefacto que eleva la mirada, que permite ver
desde angulos vy alturas inéditas y llegar a lugares de dificil
acceso. A esto se suma que los drones pueden estar equi-
pados con diferentes clases de sensores (de luz, térmicos,
de velocidad, de presencia, entre otros) lo que los vuelve
herramientas especializadas y Utiles para la ciencia. Por sus
caracteristicas y practicidad, los drones se usan hoy en dia
en multiples areas: periodismo, cubrimientos de eventos,
emergencias, rescates, arqueologia, arquitectura, urbanis-
mo, artes, cine, cartografia, mensajeria, seguridad, agricul-
turay ganaderia, etc.

Las fotografias o videos tomados por medio del dron tienen
una estética particular dada, sobre todo porque estos arte-
factos pueden volar sobre la ciudad a baja altura, a menos
de 300 metros, lo que cubre un rango de vista que no podria
tener otro tipo de aeronave. Los drones no tienen las restric-

ciones de espacio y tamafio de otras aeronaves, y por ello
ofrecen mas puntos de vista, mayor exploracién. Su tamario
hace que puedan hacerse tomas dentro de un grupo de per-
sonas o en entornos habitados, en espacios angostos, tomas
mas arquitecténicas que de ciudad, tomas muy cercanas al
suelo, y eso marca su diferencia. El registro desde arriba con
el dron resulta novedoso porgue es todavia cercano, porque
reline aun lo cotidiano y porque tiene escala humana. La
imagen desde el dron no requiere ir muy arriba, solo un poco
para asombrar al ser humano. Por Ultimo, el dron ha resulta-
do ser una tecnologia que no solo ha aportado una nueva
forma de very de obtener informacion, sino que también ha
diversificado y democratizado la mirada desde arriba al ser
una herramienta al alcance de todos.
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ALGUIEN NOS MIRA

Aguel que se eleva subiendo Los escalones de un santuario o Lo escala fitual que conduce al Cielo deja entonces de ser
hombre: de una manera u otra, participa de una condicién sobrenatural.”

Momitico lindo, [...] €n o punta més alto del cermo [...] Hoy que hacerle su trono | su templo
reinita del Cielo, divina fefiora: 4o no td Lo bendito Patrong allf mesmo a la Reina e la Gloria
una gran crieza | un desgusto horrible trepaita pa vernos Y oyirmnos onde a nostras vistas
toito me acongojo 4 po quel Diablo mds almas no cajo, en jomas se esconda,
al ver que la punta del cerro td solo, 00 jovarecernos las sementeritos pa poder mirarla, pa que ella nos mire
que ya no blanquea del yelo y lo goto en toos los momentos y a toiticas horas;
como una paloma porque jieramente y cuidar que o o gerta del probe U el Divino Nifio que abrazao sostiene
el malino temblor derribola. no éntre la langosta, le pida piodosa

que noy dé La salU en esta vida
 endespués de esta vida Lo Gloria...”

* Mircea Eliade, Lo sagrado y lo profano (Barcelona: Paidds, 1998), 72.
** Jorge Luis Arango, “Los misterios de Monserrate y Guadalupe”, Hojas de Cultura Popular Colombiana (Bogotd, Editorial Centro-Instituto Grafico), n.o 84 (1957).



La mayoria de culturas asocian el arriba con un sentido
religioso o de espiritualidad: los lugares altos se consideran
sagrados, el cielo es la morada de los dioses, se habla de la
ascension o asuncion y se hace referencia a la elevacién del
espiritu. La mirada desde arriba es catalogada como sobre-
humana, como superior a la mirada cotidiana del ser huma-
no, Yy porello es atribuida a los dioses o seres superiores. A lo
que hay que sumar que la falta de limites o de fin que tiene
el cielo ha permitido concebir la nocién de lo eterno, y que
el poder que demuestran los fenédmenos meteorologicos ha
hecho que se vinculen muchas divinidades con el clima®. La
altura en si se considera un atributo de la divinidad*, por lo
que pensar a Bogota desde la altura es también una oportu-
nidad para reflexionar sobre el sentido metafisico del arriba
y el significado polisémico de la palabra cielo.

El arriba desde un sentido espiritual ha dejado huellas en la
historia de las ciudades. En el caso de Bogota, los cerros se
han llevado gran parte del protagonismo en este aspecto:
las cimas de Monserrate y Guadalupe han estado histérica-
mente coronadas por iglesias, capillas o cruces; la geografia
de los cerros esté llena de virgenes que miran hacia la urbe;
en los caminos de estas montafias se ubicaron ermitas, y se
ha considerado la subida como un viacrucis o un peregrinaje
de penitencia. La arquitectura religiosa también se ha des-
tacado en el perfil de la ciudad: torres, clpulas, espadafias,
agujas 'y campanarios se han alzado desde el suelo para es-
tar mas cerca al cielo, asi como también las cualidades espi-

43 Eliade, Lo sagrado y lo profano, 72.
44 Ver Eliade, Lo sagrado y lo profano.
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rituales de la ciudad se han visto reflejadas en la organiza-
cién de la urbe por parroquias. No obstante, ademas de los
signos fisicos que ha dejado el sentido espiritual, la huella
mas notoria esta en vivir bajo la idea de que alguien nos mira
desde arriba, de que la ciudad y la sabana tienen santos, an-
geles o seres sobrenaturales que las vigilan y cuidan.

PAGINA OPUESTA: PLAN GEOGRAFICO DEL VIRREINATO DE SANTAFE DE BOGOTA,
NUEVO REYNO DE GRANADA

JOSEPH APARICIO MORATA - INSTITUTO GEOGRAFICO MILITAR DE COLOMBIA
LITOGRAFIA

1772

MUSEO DE BOGOTA

“A cualquier persona que pudiera tener una visién panordmica de la ciudad le sorprende-
ria el nimero de iglesias y el tamafio de los conventos en Bogota. Bogota es sobre todo
una ciudad de iglesias; con una poblacion de 29.649 habitantes no tiene menos de treinta
iglesias, mientras que Paris con un millén de almas tiene solamente cincuenta”.
Referencia: Isaac Farewell Holton, La Nueva Granada: veinte meses en los Andes (Bogota:

Ediciones del Banco de la Republica, [1857] 1981), 209.
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VISTA PORLA PARTE OCCIDENTAL DE LA CIUDAD DE SANTA FE DE BOGOTA.
CAPITAL DEL NVEBO REYNO DE GRANADA » SITVADA EN 4. G2 Y 25 M7 DE LA-
TITVD SEPTENTRIONAL, Y EN 2. Gf Y48M? DE LONGITVD. MERIDIANO DE QVITO.
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Lo delineo DJOSEPH APARICIO MORATA. ANO DE 1772.
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DIVISION DE VICARIAS, ARCIPRESTAZGOS Y PARROQUIAS DE LA CIUDAD DE BOGOTA

MINISTERIO DE HACIENDA Y CREDITO PUBLICO / INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI,

1987

SUBDIRECCION CARTOGRAFICA
INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI

RESTITUCION CARTOGRAFICA (REPRODUCCION)
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LA GEOGRAFIA DE LOS CERROS COMPRENDE UN BUEN NUMERODE
VIRGENES QUE MIRAN HACIA LA URBE. DESDE LA COLONIA, EN LOS
CAMINOS DE ESTAS MONTANAS SE UBICARON ERMITAS, Y SE HA
CONSIDERADO LA SUBIDA COMO UN VIACRUCIS O UN PEREGRINAJE DE
PENITENCIA.

ESQUEMA DE MONTAJE EQUIPO MUSEO DE BOGOTA.
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CONVENTO DE SANTO DOMINGO, BOGOTA
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CA. 1950

BIBLIOTECA LUIS ANGEL

ARANGO / LIBROS RAROS Y MANUSCRITOS

PAGINA OPUESTA: RETABLO MAYOR DE LA IGLESIA DE
LAS AGUAS, EN DONDE LA REPRESENTACION DE DIOS
REMATA LA ESTRUCTURA EN ACTITUD DE OBSERVACION
DESDE LAS ALTURAS

CARLOS LEMA

FOTOGRAFIA DIGITAL

2018

ARCHIVOS FOTOGRAFICOS IDPC



At g

LT e T T




PANORAMICA DEL CENTRO DE BOGOTA
SAUL ORDUZ

1971

MUSEO DE BOGOTA







B1BLIOGRAFIA

Aguirre, Mario A. “Rimas como rafagas certeras”. En Taller de crénicas
barriales. Antologia, 151-155. Bogota: Alcaldia Mayor de Bogota y
Archivo de Bogota, 2007.

Alba, José Miguel. “El Plano de Bogotéa Futuro: primer intento de mo-
dernizacion urbana”, Anuario Colombiano de Historia Social y de
la Cultura 40, n.0 2 (2013): 179-208.

Andrade Blanco, Jorge. “En Bellavista los nifios juegan a coger las nu-
bes”. Directo Bogota 17 (abril-junio de 2007): 30-35

Arango, Jorge Luis. “Los misterios de Monserrate y Guadalupe”. Hojas
de Cultura Popular Colombiana (Bogota, Editorial Centro-Institu-
to Gréfico) 84 (1957): 3-12.

Ardila Rueda, Jorge E . “El funicular a Monserrate en la historia de Bogo-
ta”. Anales de Ingenieria 117, n.o 891 (2004): 42-45.

Bautista, Luis M. Estudios de urbanismo: planeamiento de la ciudad de
Bogota. Bogota: Imp. Municipal, 1932.

Berman, Marshall. Todo lo sélido se desvanece en el aire: la experien-
cia de la modernidad. Ciudad de México: Siglo Veintiuno Editores,
1999.

Bonilla, Laura. “El mirador de los muiscas”. Directo Bogota 25 (abril-ju-
nio de 2009): 32-36.

Borges, Jorge Luis (1999). El hacedor. Madrid: Alianza Editorial, 1999.

Brunner, Karl. “La vista aéreay el urbanismo”. Registro Municipal (Bogo-
ta, Imprenta Municipal), afio LIV (enero a junio de 1934): 221-223.

Caballero, Antonio. Guia literaria de Bogota: con un recorrido personal
de Antonio Caballero. Bogota: Aguilar, 2007.

Calvino, Italo. Las ciudades invisibles. Madrid: Siruela, 2010.

Cafias, Dionisio. El poeta y la ciudad: Nueva York y los escritores hispa-
nos. Madrid: Catedra, 1994.

Carnegie-Williams, Rosa. Un afio en los Andes o Aventuras de una lady
en Bogotd. Bogota: Academia de Historia de Bogota y Tercer Mun-
do Editores, 1990.

Chavez, lvonney Andrés de la Cuadra. “Bogotda desde los cerros”. Direc-
to Bogota 11 (enero-febrero de 2006): 10-11.

Chombart de L., Paul. La fotografia aérea: métodos procedimientos-in-
terpretacion. El estudio del hombre sobre la tierra. Barcelona:
Omega, 1956.

Colén, Luis Carlos. “El saneamiento del Paseo Bolivar y la vivienda
obrera en Bogota”, Urbanismos (Bogota) 2 (2005): 104-115.

“De soberanias, mapas y satélites. Un encuentro con Jaime Quintero
Russi. Cartégrafo, gedgrafo vy artista” Biblioteca Nacional de Co-
lombia, 2013. Consultado en diciembre de 2017. http://bibliote-
canacional.gov.co/es-co/colecciones/biblioteca-digital/mapote-
ca/jaime-quintero-russi.

Diaz P, Alfredo. Usos de la fotografia aérea, planos, mosaicos, foto-to-
nos. Bogota: IGAC, 1964.

Eliade, Mircea. Lo sagrado y lo profano. Barcelona: Paidds, 1998.

Gelves, Matheo. “El apetito de los constructores”. Directo Bogotd 46
(septiembre de 2014): 4-9.

Hall, Peter. Ciudades del mafiana. Historia del urbanismo en el siglo XX.
Coleccion La Estrella Polar. Barcelona: Ediciones del Serbal, 1996.

Harley, John Brian. La nueva naturaleza de los mapas: ensayos sobre
la historia de la cartografia. Ciudad de México: Fondo de Cultura
Econdmica, 2005.

Holton, Isaac Farewell. La Nueva Granada: veinte meses en los Andes.
Bogota: Ediciones del Banco de la RepUblica, 1981.

Horner, Jeremy. Bogota desde el aire. Bogota: Villegas Editores, 2002.

Hoyos, Francisco de. “Funcion aerostatica”. El Constitucional de Cundi-
namarca, n.o 106, domingo 1° de octubre, 1843, 118.

“Elinstituto Geografico Militar puede competir con los mejores de Eu-
ropa”. Revista Estampa 2, n.0 23 (29 de abril de 1939): 36-37.

Koolhaas, Rem. Delirio de Nueva York: un manifiesto retroactivo para
Manhattan. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2004.



Lakoff, George y Mark Johnson. Metéforas de la vida cotidiana. Madrid:
Catedra, 2004.

Londofio, Roberto. Observatorio Astronoémico de Bogota: pedes in te-
rra ad sidera visum. Bogota: Universidad de los Andes, Departa-
mento de Arquitectura, Fondo de Apoyo para la Investigacion a
Profesores Asistentes, 2007.

Meinhardt, Dieter y Eberhard Schéafer. Atlas 2000: la nueva vision de la
tierra. Barcelona: Plaza & Janes, 1996.

Mejia, German. Los afios del cambio: historia urbana de Bogotd, 1820-
1910. Bogota: Pontificia Universidad Javeriana e Instituto Colom-
biano de Cultura Hispanica, 2000.

Mejia, Germany Marcela Cuéllar. Atlas histérico de Bogota. Cartografia.
1791-2007. Bogota: Instituto Distrital de Patrimonio Cultural, 2007.

Meléndez, Moénica. “Con los ojos en la Bogota que imagino Le Corbu-
sier”. Pesquisa, diciembre de 2011-febrero de 2012, 10-11.

Mufioz Gomez, Maria Andrea. “Ruta de los rascacielos”. Directo Bogota
50 (octubre de 2015): 17-19.

Museo de Desarrollo Urbano. Saul Orduz: fotégrafo de ciudad. Bogota:
Alcaldia Mayor de Bogota, Instituto Distrital de Cultura y Turismo,
2001.

Osorio, Fernando y Luis Adrian Vargas. “La memoria desde el aire”.
Revista Alquimia (México) 12, n.o 34 (septiembre a diciembre de
2008): 83-85.

“Parques para el desparche”. Directo Bogota 39 (noviembre de 2012):
26-39.

Perpinya, Nuria. Blog. Consultado el 4 de abril de 2018. http://nuriaper-
pinya.com/al-vertigo-2/literatura-y-alpinismo/?lang=es.

Rivadeneira, Ricardo. “Bogota: cartografia y ciudad”. Ensayos (Instituto
de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional de Colombia)
6(2002): 41-59.

—. “Cartografias de Santa Fé y Bogota”. Tesis de Maestria, Universidad
Nacional de Colombia, Bogota, 2002.

Roca, Lourdes. “La fotografia aérea de México para el estudio de ciu-
dad: el crucero de El Caballito”. Anais do Museu Paulista (S&o Pau-
lo) 19, n.o 2 (julio-diciembre de 2011): 71-105.

Ronderos, Carlos. Bogota: inventario de la pobreza. Bogota: Ecoe Edi-
ciones, 1980.

Sienra, Soffa et al. La imagen como pensamiento. Ciudad de México:
Universidad Autonoma de México, 2014.

Steuart, John. Narracion de una expedicién a la capital de la Nueva
Granada y residencia alli de once meses. Bogota: Academia de
Historia de Bogotd, Tercer Mundo Editores, 1989.

Strandberg, Carl H. Manual de fotografia aérea. Barcelona: Ediciones
Omega, 1975.

Vergara, Julio. “Los planos mas antiguos de Bogotd”. Registro Muni-
cipal (Bogotd, Imprenta Municipal), afio LIV, enero a diciembre,
1934, 593-600.

Wajcman, Gérard. El ojo absoluto. Buenos Aires: Manantial, 2011.

Wiesner, Diana. Los caminos de los cerros. Bogota: Alcaldia Mayor, Se-
cretaria de Planeacién, 2007.

Wiesner, Diana. Estudio, disefio y evaluacion de un parque eco turistico
(red de rutas con potencial eco turistico) que promueva la belleza
escénica, paisajistica y rescate la identidad cultural del sector ru-
ral de la localidad de Chapinero. Informe de la Alcaldia Mayor de
Bogotad, 15 de agosto de 2006. https://www.cerrosdebogota.org/
bibliotecavirtual/documentos/assets/estudiodisenoyevaluacion-
deunparqueecoturistico.pdf.

Wiesner, D., C. Salazar, J. P. Ortizy M. Suarez. Cerros de Bogota. Estudio
histérico de los cerros orientales. Bogota: Villegas Editores, CIFA,
Universidad de los Andes, 2000.

Zuluaga Vélez, José Ricardo. “El barrio sdnduche”. Directo Bogota 34
(julio-septiembre de 2011): 18-23.



o= o

Y
10, AVARIEY MUSED NACTONAL (DETALLE)

ORDUZ
1965 -
MUSEO DE BOGOTA




P e - -
- Ay - ad

i 5 q —— .
. .a-— > : L _-9;”.'!' :‘:‘-‘_':-A
p

e &

. -,'.;&‘
C e

£y -

e . i g X _
WS TT = T iy At

{

-

\ L ¥
Py &
vf, ““-—":

.




FINCA LICORES DE CUNDINAMARCA
SAUL ORDUZ

FOTOGRAFIA

1963

MUSEO DE BOGOTA












